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Transformaciones en la arquitectura de la ciudad

Reformarse es vivir. Con este mensaje inicié Rodé sus Motivos
de Proteo, expresando de manera sintética el eje conceptual de
aquella obra. Se referfa a la reforma constante de la persona, en
su dimensién intelectual y estética; también en lo que hace a su
crecimiento ético, al desarrollo de su voluntad y a la madurez ne-
cesaria para atravesar ese proceso que es la vida.

Alguien ha dicho, a su vez, que la vida de las ciudades se parece
mucho a la del hombre, sufriendo procesos continuos de cambio
que podrian asemejarse al ciclo vital de nacimiento, desarrollo y
muerte. Del nacimiento urbano podemos decir que es, casi siem-
pre, un proceso de incipientes balbuceos, de soluciones a proble-
mas primarios y, por tanto, un tiempo sujeto a rapidas decisiones
y bruscos cambios. Son pocas las ciudades que han podido guar-
dar marcas o testimenios fisicos de estos momentos primigenics,
porgue la misma urbe los ha fagocitado hasta hacerlos desapare-
cer. Aunque es bien impaortante recordar la instancia fundacional,
esta apenas logra registrarse a veces, en trazas o dmbitos acota-
dos que operan como posible memoria: Montevideo nos ha deja-
do sumds importante testimonio en el trazado “a medios rumbaos”
de la Ciudad Vieja, donde la plaza Zabala se distingue por su par-
ticular disposicion planimétrica, en razén de un fuerte militar que
antecedid a esa delineacién.

Pero el periodo de desarrollo de una ciudad, a diferencia del fun-
dacional, se constituye en un proceso de mas larga proyeccién
histérica, con un mayor nimero y complejidad de transformacio-
nes. Es el tiempo de consolidacion, de crecimiento, de esplendor
y, también, de enfermedades que son resultado de problemas
incontrolados o mal resueltos. Es este el tiempo el que la ciudad
experimenta sus cambios en el cuerpo de la arquitectura, median-
te nuevas obras y sustituciones.

El desarrollo de la ciudad obliga a cambios y exige aquello que
Rodé llamé reformarse para vivir mejor, porque los nuevos tiem-
pos demandan un continuo crecimiento, asi como mayor calidad
de vida de sus pobladores. Crecer en términos econdmicos —que

es siempre bueno y deseable- puede, sin embargo, implicar altos
costos, transformacicnes empobrecedoras y resultados no desea-
dos. A pesar de todo, no es esto lo peor que le puede suceder a
una ciudad, porgue no siempre se visualiza lo equivoco de mu-
chas de sus transformaciones.

La poblacién no identifica siempre lo que ha perdido, resultan-
dole dificil realizar el balance de lo que la ciudad ha ganado real-
mente en el devenir temporal. Es fundamental, en este sentido, la
labor de ciertos observadores criticos y la apelacion a determina-
dos instrumentos de la memoria, como las crénicas, el dato his-
térico y la fotografia, para tomar conciencia de lo que se escapa,
de lo que ya no queda y, sobre todo, para advertir lo que todavia
es posible perder.

De la misma manera, los cambios materializados pueden ser la
expresién de una muy acertada decision y las sustituciones en
términos edilicios pueden enriquecer a la urbe en sus calidades
espaciales, programdticas y estéticas. Este fenémeno exige, asi-
mismo, su reconocimiento e identificacion; también demanda un
ejercicio de memoria para valorar las transformaciones y entender
la imperiosa necesidad del “buen reformarse” al que aludia Rodé.

La exposicién de arquitecturas ausentes -y la presente publica-
cion que le sucede— son instrumentos fundamentales para con-
cientizar ambos tipos de cambios. Sirven para llamar la atencién y
obligar a la reflexién de arquitectos, urbanistas, politicos y actores
multiples, acerca de la ciudad que queremos y a la que aposta-
mos. Una ciudad a lo que no deseamos que le llegue, por cierto,
la dltima e inexorable etapa de la vida del hombre.

Con esta publicacion, CICOP quiere —junto con todos aquellos in-
teresados por la historia urbana y sus cambios edilicios— aportar
un instrumento para entender y valorar mejor la urbe que vivimos
y disfrutamos.

William Rey Ashfield



Arquitecturas Ausentes de Montevideo

En noviembre de 2014, en una conversacion en Buenos Aires con el
arquitecto Ramon Gutiérrez, surgio el germen de lo que se transfor-
maé en una muestra con formato de fotogaleria a la que llamamos
Arquitecturas Ausentes de Montevideo. Esta muestra fotografi-
ca fue el resultado del esfuerzo y el trabajo de mucha gente que
se suma al proyecto impulsado por el Centro Internacional para la
Conservacion de Patrimonio-Uruguay (Cicop): Ramén Gutiérrez y
el equipo de Centro Documental de Arquitectura Latinoamericana
(Cedodal), el Centro de Fotografia de Montevideo que nos brindé
todo su apoyo, personas que facilitaron imagenes, colaboradores
desinteresados, amigos y familiares.

Coincidentemente con el armado de la fotogaleria, a inicios de
2016 CICOP-Uruguay comenzaba a afianzarse como institucién en
el medio local, ddndose a conocer y presentandose como un pro-
tagonista comprometido con la proteccién del patrimonio en sen-
tido amplio. No es extrafio entonces que de las primeras reuniones
alrededor de mesas de café, en poco tiempo tuviéramos la posibili-
dad de estar trabajando en las instalaciones del Centro Cultural de
Espana, gue tan gentilmente nos abrid sus puertas.

Toda la tarea previa de concrecion fue muy rica en descubrimientos,
cuestionamientos y debates. Fruto de ese proceso se llegé a una se-
leccién —arbitraria, como toda seleccién— de ejemplos de edificios y
espacios urbanos notables de la ciudad de Mentevideo que habian
desaparecido o transformado hasta hacerse irreconocibles.

Superados los nervios de los cronogramas, plazos y compromisos,
llegamos al momento de abrir la muestra al publico en un entorno
particular por ubicaciény por historia: la Fotogaleria del Parque Rodé.

Y alli comenzo otro tipo de enriquecimiento. El que nos brindé orga-
nizar las visitas guiadas, por ejemplo, en las que acompafabamos a los
visitantes en su recorrido y reciblamos comentarios. O las devolucio-
nes de profesionales y académicaos, ya con un ojo mas entrenada, en
los que siempre habia lugar para comentarios positivos y alentadores.
Del mismo modo cabe mencionar a los medios de comunicacién que
recibieron la muestra con buenas criticas, convocando a visitarla.

Por qué quieres volverme al pasado si el pasado no quiere volver.

‘Carrousel’ (vals). Musica: Armandao Pontier. Letra: Federico Silva

La muestra transcurrié entre abril y junio de 2016 con una excelente
presencia de publico de acuerdo a los pardmetros utilizados para
medir estos eventos.

Situviéramos que definir Arquitecturas Ausentes de Montevideo
dirlamos que intentd convertirse en un dedo indice. Su objetivo era
sefalar hechos para provocar la reflexion e inducir conclusiones. La
imagen fotogréfica, protesis de la memoria, cumplia agui un im-
portante papel como elemento de conservacién y transmisiéon de
los acontecimientos y actividades humanas en sentido amplio, ad-
quiriendo en cada caso el cardcter de verdadero documento social
que conforma la memoria visual de una épaca. De alli la impor-
tancia que también adquiere la conservacion del patrimonio docu-
mental y de todas y cada una de las tareas que ello implica.

Después de la muestra quedd la sensacién de que, en general,
gand la melancolia. Si bien puede resultar comprensible, en fun-
cién de la contundencia de las imagenes, debemos confesar que
no era esa la finalidad del equipo de trabajo.

Ya en el texto de presentacion de la muestra en la fotogaleria dejé-
bamos clara nuestra intencion:

"Arquitecturas Ausentes de Montevideo no pretende
ser una mirada nostalgica, sino que busca llamar la
atencién sobre la necesidad de conocer, divulgar, va-
lorar y conservar nuestro patrimeonio edilicio y urba-
no, asumiendo que las transformaciones necesarias
e ineludibles para la adaptacién de la ciudad a las
nuevas exigencias de vida no deben dejar de integrar
los valores existentes. Como ciudadanos es nuestro
deber comprometernos en ello, para multiplicar los
ejemplos que confirman la viabilidad y conveniencia
de ese didlogo enriguecedor entre pasado, presente
y futuro. Por lo tanto, el antes y el después no implica
una valoracién de qué ha sido mejor. Las imagenes
hablan por si solas’”.



Los Fondos Concursables del MEC nos dieron la oportunidad de conti-
nuar esa linea de trabajo y editar esta publicacion. De esta manera pre-
tendimos no sélo dejar un testimenio de la experiencia de la fotogalerfa
Arquitecturas Ausentes, sino ademads alentar la realizacién de otros
trabajos de recopilacién e investigacién referentes a nuestro patrimonio
edificado en esta linea.

El compromiso que asumimos implic investigar, verificar, corregir, ampliar
y contrastar toda la informacién que teniamos y la que se encontré durante
la preparacion de esta nueva etapa. Y nuevamente el equipo de trabajo se
enfrenté a procesar la informacién y registros encontrados con la intencién
de transmitirlos en la forma méas adecuada.

El resultado de las transformaciones o sustituciones que se mostraban en
la fotogaleria, y que ahora integran este trabajo, indicé que no siempre
se evaludé debidamente la pérdida de testimonios imprescindibles para
asegurar la continuidad de la memoria urbana. Las imagenes permiten
apreciar no solamente obras aisladas singulares, sino también intenciones
y voluntades de construir en su momento un entorno de calidades y esca-
las adecuadas, y es en ese sentido que habilitan una reflexion comparativa.

La ciudad cambia y se transforma en forma inevitable. Quizas este trabajo
deje en evidencia que seria deseable y necesario desarrollar y promover los
instrumentos que eviten la pérdida de aquello que no deberia perderse.

No se proponen reconstrucciones de lo perdido, porque serfa una utopia
regresiva. Estamos seguros de que el pasado no quiere volver. Tampoco
se propone conservar todo lo construido.

Pero, asi como los automaviles, que estan esencialmente disenados para
ir hacia adelante pero estén equipados con un espejo retrovisor, enten-
demos que no podremos avanzar correctamente en la construccion de
nuestro entorno edificado si no apreciamos y valoramos adecuadamen-
te nuestro pasado.

Ese es el propdsito que impulsa este trabajo.

Daniel De Ledn



Montevideo, Arquitecturas Ausentes

Hace unos anos, cuando prepardbamos nuestras primeras “Arqui-
tecturas Ausentes” de Buenos Aires y de Mar del Plata junto con
Patricia Méndez y nuestro editor Marcelo Kohan, atisbdbamos que
estdbamos ante un universo de textos acotados.

Si bien partiamos de la idea de ciudades cuyo rdpido proceso de
renovacion urbana nos ofrecerian ejemplos de obras demolidas,
dudabamos si localizariamos un centenar que por sus valores arqui-
tectdnicos, simbolicos, artisticos o patrimoniales fueran lo suficien-
temente significativas para integrar la ndmina. No tuvimos dudas,
sin embargo, de que en Montevideo encontrariamos los conjuntos
cualificados para ejemplificar aquellas ausencias que afectaban a
la calidad de vida de la ciudad, mostraban sus procesos de renova-
cién y sustitucion v, a la vez, los aciertos o los frecuentes equivocos
que se traducian en pérdidas patrimoniales.

Vivimos tiempos dificiles que con total lucidez testimoniaba
Kenneth Frampton cuando nos decia “Hoy la historia de la arquitec-
tura no la escriben los arquitectos. Es la especulacién la que dibuja las
ciudades™. Agregaba que “son construcciones anodinas. Irrelevantes
culturalmente. Sélo representan al mercado. No hay significado ni sim-
bolismo... No es arquitectura. Fs sélo dinero™*.

Esta reflexion es pertinente al objetivo original, cuando nos pro-
pusimos difundir el imaginario de las arquitecturas ausentes,
ayudar a la conciencia concreta de lo que habfamos poseido y
perdido por ignorancia, incapacidad, utilitarismo, desaprensién
en el mantenimiento y por carencia de sentido de bien comun.
No se nos escapaba, obviamente, que muchas pérdidas respon-
dian a otro tipo de circunstancias, como sismos, inundaciones,
obras de infraestructura y equipamientos necesarios o carentes
de otras alternativas. Pero en los tiempos que vivimos, tal cual
lo senala Frampton, en que los arquitectos “modernos” apuntan
sin hesitar al lucro emergente, cuando los profesionales de cali-
dad son desplazados por los “desarrolladores urbanos’, cuando la
buena arquitectura es, con suerte, un fragmento reducido del om-
nipotente “real state” En este panorama, volver los ojos sobre las

arquitecturas ausentes nos ayuda a percibir todo lo que nos sobra
y parte de lo que nos falta.

De aqui que nuestra seleccién, planteada desde una mirada peda-
gdagica, apuntaba a difundir aguello que habiamos tenido, para que
cada uno de nosotros pudiera juzgar la calidad de lo que se habia
sustituido en el tiempo. Es decir: ver si realmente aquella obra que
reemplazé nuestra “ausencia” habia ofrecido una mejor respuesta
en la calidad de vida de nuestras comunidades.

Somos también conscientes de que las "arguitecturas ausentes’ nos
llevan a un artificio expresivo cuando hablamos de "la obra” des-
prendida de su entorno y por ende de una visién fragmentaria de
un contexto, generalmente urbano, que muchas veces la poten-
ciaba, la enaltecia por su escala y calidades, o inclusive a veces la
condicionaba negativamente. Por ello no hemos incluido paisajes
urbanos, conjuntas conformados en el tiempo o espacios publicos
que remitieran a variadas arquitecturas para dar protagonismo a al-
gunas obras singulares que ya no estan.

Esta claro que la arquitectura constituye un documento histérico
excepcional gue nos habla de cémo fue pensada en su origen,
transformada por la comunidad a través del tiempo y dando per-
manentemente respuesta a los nuevos requerimientos funcionales
o simbdlicos. En las Ultimas décadas, la transformacion de funcio-
nes de obras de arquitectura ha sido uno de los campos de accién
mas notorios de la disciplina profesional y, sin dudas, ha permitido
rescatar edificios y conjuntos de calidad. Ello ha requerido la sen-
sibilidad y capacidad profesional que no siempre ha acompanado
a estas intervenciones, pero por lo menos muestra un respeto por
atender la razonabilidad de no perder un patrimonio econémico
en edificios que no estan en estado de obsolescencia y buscar nue-
vas iniciativas para renovar los nicleos urbanos consolidados.

Ayudar a limitar las “arquitecturas ausentes” cuando ellas merezcan
la pervivencia, es pues uno de los objetivos de este libro, en el que
la fotograffa histérica nos ayuda a recrear obra y contexto para que



apreciemos, recordemos, hagamos memoria y dilatemos el olvido
de aquello que nos dio satisfacciones, alegrias y respuestas a nues-
tras necesidades.

Agradecemos a la familia Baroffio el material que facilité al Centro
de Documentaciéon de Arquitectura Latinoamericana (CEDODAL) y
que hoy integra esta publicacion. A los equipos del CEDODAL de
Montevideo y del CICOP de Uruguay y al Centro de Fotografia por
permitirnos compartir esta tarea de rescate de nuestra memoria
arquitecténica.

Arquitecto Ramon Gutiérrez

* ZABALBEASCOA, Anaxtu. “Peligro de demolicidn’, Babelia. Madrid, 18 de marzo de 2017.p. 2.
** FRAMPTON, Kenneth. “Confidencias” Nota de Anatxu ZABALBEASCOA. £l Pais Semanal. Madrid,
12 de marzo de 2017.
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PALACIO GOLORONS

Avenida General Rondeau entre Plaza Cagancha y calle Colonia

Afio 1947 (aprox.). (Foto: 1095FMHB.CDFIMOUY - Autor: S.d/IMO).




22 de febrero de 2016. (Foto: 58419FMCMA.CDFIMO.UY - Autor: Andrés Cribari/CdF).

En tiempos en que la plaza fue mercado de frutos, ese escenario
de construcciones utilitarias estaba afectado en su tramo norte por
una topografia irregular, poco apta para el desarrollo de un proyec-
to unitario. Llevé décadas crear condiciones minimas de urbaniza-
cién ordenada. Cuando eso se logré, mediando el auge econémico
de “los tiempos de Reus’, en la plaza y su entorno se fuercn incor-
porando construcciones en sintonia con la centralidad del sitio (el
Ateneo, el Museo vy Biblioteca Pedagégica y el Palacio Jackson), y ya
en los primeros afios del siglo XX se sumaron en el tramo sur, el edi-
ficio de la Caja Internacional Mutua de Pensiones y luego el Palacio
Piria, hoy sede de la Suprema Corte de Justicia.

Inserto en ese praceso, la construccion del Palacio Golorons —en el
entorno de 1900- marcd un mojén de referencia en la caracteriza-
cion del drea, sustituyendo con una obra tipica de las arquitecturas
de su tiempo, una precaria barraca y fabrica de canos sobreviviente
de viejos tiempos.

En la década de 1920, dos obras de particular relevancia (edificios
Chiarino e Iglesias-Montero) dieron a ese tramo de la plaza un
perfil de gran calidad urbana, identificador de ese "nuevo Centro”
pergefado cien afios atras. Luego los cambios se aceleraron y en
paralelo con lo sucedido con el Palacio Jackson, ya entrada la dé-
cada de 1940 coincidieron la obsolescencia funcicnal del Palacio
Golorons y la irrupcién de nuevos programas —entre ellos, el de la
segunda generacién de monumentales salas de cine—, para decre-
tar su desaparicion.

En 1947 fue demolido y como resultado del concurso convoca-
do por la Compariia Central Cinematografica para su sustitucion,
se construyd el complejo de salas de cine y viviendas proyectado
por el arquitecto Rafael Lorente Escudero, justamente considerado
como uno de los ejemplos relevantes de nuestra mejor arquitec-
tura (y hoy, como ejemplo de cambios que siguen a cambios, un
riesgo de obsolescencia funcional amenaza las salas).

=
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=
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PALACIO BLENGIO-ROCCA

Avenida 18 de Julio esquina German Barbato

Ao 1919. (Foto: 0023FMHA.CDRIMO.UY - Autor: s.d/IMO).

Proyectado por Arteaga, Martorell & Lasala (arquitectos-
ingenieros) y construido en el ano 1914 por los arqui-
tectos-empresarios Ruiz, Nadal & Galfetti, es un ejemplo
tipico de los edificios de renta incorporados al drea central
de la ciudad en las primeras décadas del siglo XX, cuando
se privilegiaba la eleccién de terrenos esquina, en tanto
habilitaban una mejor resoluciéon de las condiciones de
iluminacién y ventilacién de las viviendas, sin perjuicio de
una estricta diferenciacion de circulaciones y dreas de ser-
vicio —demanda propia de la época- y un mejor aprove-
chamiento de los espacios con destino comercial. Todavia
forman parte del escenario urbano ejemplos muy estima-
bles (esquinas de 18 de Julio y Vazquez, del mismo equipo
proyectista y la ex Casa Schiavo, de Eusebio A. Perotti, en
Uruguay y Rio Negro) pero esta obra, con valores de igual
rango, no tuvo la misma suerte. A la demolicién siguié
una solucién con otros codigos compositivos y formales,
propios de un reduccionismo funcionalista extremo.

=Y

1 de abril de 2016.
(Foto: 58617FMCMA.CDFEIMO.UY - Autor: Carlos Contrera/CdF).



PLAZA DE CAGANCHA, ESCALINATA SECTOR NORTE

Mo. 714 -

S.f. (Autor: 5.d. - CEDODAL: Archivo Eugenio Baroffio).

En el proyecto de extensidon de Montevideo, tras la resolucién de
demolicién de sus murallas (1829), la traza de la nueva plaza tenia
una presencia discreta. Treinta anos mas tarde, cuando salio del pa-
pel y empezé a materializarse, no tuvo mejor imagen. El drea fue
ocupada como mercado de frutos y, en torno a ella, se desarrolla-
ron modestas construcciones (barracones, comercios populares y
viviendas precarias) postergando su vocacion de punto de referen-
cia de la calle 18 de Julio, centro lineal de la Ciudad Nueva. Cuando
en 1867 Venancio Flores decidié levantar alli"la columna de la Paz’,
el entorno era todavia poco alentador y no huba grandes cambios
hasta que, en tiempos de Reus, el inicio de la construccién del
Palacio Jackson marcé un punto de inflexién.

La Mutua - Montevideo

En las cuatro décadas que siguieron se sumaron obras que dieron al
sitio un perfil calificado, todo en el marco de una gestién municipal
atenta al ‘embellecimiento urbano’, mas la incidencia de la apropia-
cién colectiva que generaba una particular empatia entre el lugar y
la gente. Pero nada es para siempre (aungue la ONDA lo parecia, ocu-
pando durante décadas el noble edificio que originalmente constru-
yera la Caja Internacional Mutua de Pensiones) y ya desde los afos
cuarenta, sin marco de proteccion adecuado ni plan de conjunto, las
transformaciones tipoldgicas y formales se hicieron sentir fuerte, lle-
vando al escenario que heredamos y seguimos transformando. Vistos
resultados y antecedentes en la perspectiva de un mejor futuro, hoy
es necesario abrir una reflexion sobre la valoracion de esos cambios.
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PALACIO JACKSON

Avenida 18 de Julio entre Plaza Cagancha y calle Paraguay

ARo 1919. (Foto: 0001FMHA.CDFIMO.UY - Autor: S.d/IMO).

Torre Libertad. 16 de marzo de 2016.
(Foto: 58408FMCMA . CDFIMO.UY - Autor: Carlos Contrera/CdF).
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Avenida 18 de Julio y Plaza Cagancha. Al centro: Columna de la Paz.
A la izquierda: Palacio Jackson. Aflo 1895 (aprox.). (Foto: 0478FMHB.CDRIMO.UY - Autor: S.d/IMO).

El arguitecto italiano Juan Tosi, quien nacié en Ferrara y llegd a
Montevideo en el afio 1885, se convirtié en la mano ejecutora de la
inmensa obra promovida por Emilio Reus, actuando como primer
ingeniero jefe director de la Compania Nacional de Crédito y Obras
Publicas. En un breve plazo —interrumpido por la crisis de 1890-fue
responsable de multiples trabajos, fuera y dentro de la empresa. Tal
el caso del edificio que nos ocupa, que empezé a construirse segun
su proyecto, pero la obra se detuvo antes de completar la planta
baja. La continué Juan Damaso Jackson —que no llegé a verla termi-
nada— con nuevo programa y nuevos arquitectos (los suizos Parcus
y Siegerest, que también habian proyectado para Reus el Centro
Hidro-Terapico-Termal, hoy sede del MAPI). Desde la primera década

del siglo XX y hasta 1941 fue sede de la Intendencia Municipal y de
los Concejos de Administracién de Montevideo, siendo ocupada
maés tarde por oficinas del Ministerio de Obras Plblicas. Su potente
presencia urbana ameritaba ese destino institucional. La imagen
del Palacio Jackson, que asi se lo siguié conociendo, fue indisocia-
ble del escenario de la plaza, pero una vez decidida la construccion
de nuevas sedes para las instituciones que albergaba y avanzado
su deterioro, no se encontraron los caminos que permitieran su re-
habilitacién material y funcional, manteniendo viva la presencia del
pasado en nuevos contextos de uso. Una posibilidad desatendida,
de lo que derivé su demolicién y sustitucién, en la década de 1980,
por la actual Torre Libertad.
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VIVIENDA'Y COMERCIOS

Avenida 18 de Julio esquina Cuareim (actual Zelmar Michelini)

Década de 1870. (Foto: 0861FMHB.CDFIMO.UY - Autor: S.d/IMO).

En el dltimo tercio del siglo XIX y aun en el entorno de 1900, la
construccion sobre 18 de Julio mantenia un carécter unitario, con
presencia dominante de edificios de dos o tres pisos de presen-
cia similar al que muestra la imagen: una edificacién que ocupaba
una de las esguinas de la acera sur de 18 de Julio y Cuareim (aho-
ra Zelmar Michelini) manteniendo "el mirador”, herencia colonial.
Avenida por medio y frente al Palacio Santos, atin se mantiene en

pie -y en proceso de “reciclaje’™ una construccién de similar tipo-
logfa, seguramente contemporanea de aquella. No existiendo un
proyecto de preservacion a escala de la esquina y su entorng, la
sustitucion de nuestro ejemplo no tuvo freno vy el ‘cambio” pasé su
factura a la “permanencia” (que convive en la vida de la ciudad con
balance no siempre facil de valorar).



CHALET “DEL PERUANO”

Bulevar Espafa esquina Luis de la Torre
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Ano 1926. (Foto: 0396FMHA.CDFIMO.UY - Autor: 5.d/IMO).
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Este chalet estaba ubicado en la esquina de Bulevar
Espanay Luis de laTorre, en didlogo con“el omb’, referen-
te del barrio hasta nuestros dias. Su propietario era el 5r.
Pedro Yriberry, de nacionalidad peruana. Completada su
construccion en el ano 1922 seguin proyecto de los arqui-
tectos Gonzalo Vazquez Barriére y Rafael Ruano, asi lo veia
ese mismo ano la revista Arquitectura, érgano oficial de la
Sociedad de Arquitectos del Uruguay:

"Elestilo esel Normando, muy adaptable para nuestras
playas, caracterizado tanto por el gran movimiento de
los techos como por el capricho de su composicion
arquitectdnica, y en este edificio, que culmina en una
de las alturas mds hermosas de la playa de Pocitos, se
ha conseguido unir a toda la belleza del estilo consa-
grado en el Norte de Francia, todo el confort indispen-
sable a una residencia moderna” (Arquitectura n® 54,
mayo 1922, pp. 70-74).

Mas adelante, Vazquez Barriere y Ruano fueron responsa-
bles de edificios icénicos de la modernidad, pero varios
de los “chalets” en los que eran especialistas todavia so-
breviven. No asi “el del peruano’, gue en los anos treinta
fue ocupado por otros propietarios, luego abandonado,
paulatinamente desmantelado y por fin demolido, treinta
anos mas tarde. El predio permanecio baldio hasta la cons-
truccion —hacia 1987- de nuevas edificaciones.
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VILLA RUBIO
Avenida 8 de Octubre esquina Abreu

Montevideo Villa Rubio

& Marohuitl y Cle 2dil, Meatavides

S.f. (Autor: S.d. - CEDODAL: Archivo Eugenio Baroffio).

(38)

Villa Rubio se ubicaba en 8 de Octubre 3278. Construida
segun proyecto del afic 1895 del arquitecto espafiol
Emilio Boix y Merino, fue demolida en el ano 1934 para
permitir el trazado de la urbanizaciéon conocida como
“Carrasquito” Muchos ejemplares vegetales y algunas pal-
meras aun existentes en el sitio pertenecian a esta obra
singular, Unicos vestigios de su ausencia.



CHALET MORA MAGARINOS

Avenida Brasil esquina Luis Cavia

Chalet Mora Magafifios Avggisg
7 Zoode, el /58 © Buigas Moncavd £t il
v > ..%m’

Julio de 1908. (Autor: S.d. - CEDODAL: Archivo Eugenio Baroffio).

Vivienda ubicada en Avenida Brasil 2668, propiedad del
Dr. Ramén Mora Magarinos. Construida segln proyecto
del afio 1906 del afamado arquitecto cataldn Cayetano
Buigas y Monravd, fue demolida en el ano 1977, sin dejar
rastros ni memoria.
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CHALET EN VILLA DOLORES

Parque Villa Dolores (a la altura de la calle Dolores Pereira de Rossell y Francisco Bauza)

L]
17 Montevideo.

]
S

. Chalel en Villa Dolores.

S.f. (Autor: S.d. - CEDODAL: Archivo Eugenio Baroffio).

En el marco de los paradigmas de convivencia de “la sociedad del
900", estaba asumido que las viviendas de las familias con destague
en el mundo de las finanzas, el comercio o la politica debian expre-
sar —ya desde su fachada, a menudo suntuosa- las aspiraciones de
prestigio y figuracion social que parecian connaturales a su estatus,
y ello sin mengua del acceso a progresivas condiciones de confort.
Ese modo de operar en el escenario urbano se fue consolidando
en la segunda mitad del siglo XIX y sus manifestaciones se hicie-
ron dominantes tanto en las casonas familiares —insertas en el drea
consolidada de la ciudad o en su trama en expansién- como en

las viviendas de veraneo, situadas primero en el norte de la ciudad
y después sobre la costa del rio. La calidad constructiva fue una
de sus caracteristicas, sustentada en el dominio del oficio de los
maestros constructores de esos tiempos. Su significacién como
arquitectura de la ciudad fue, en cambio, muy diverso, pero en la
mayoria de los casos ya no estan para asignarles valar y explorar la
posibilidad de un rescate en términos de readecuacién de uso. Tal
el caso del “chalet” de veraneo construido en el predio que Alejo
Rossell y Rius y Dolores Pereira convirtieron en el primer zoolégico
de la ciudad.



PALACIO VILLA SARA
Calles José Martiy Juan Benito Blanco

Oliveras — Men

I.

Palacio Villa Sara—‘ Montevideo

Afio 1905 (aprox.). (Autor: S.d. - CEDODAL: Archivo Eugenio Baroffio).

En el ano 1896, el poderoso hacendado y propietario del diario
La Nacién de Buenos Aires, Tomas Clodomiro De Arteaga, re-
solvid construir una gran mansion en la calle José Marti y Juan
Benito Blanco, asignando la ejecucion del proyecto al afamado
arquitecto espanol Emilio Boix y Merino, entonces afincado en
Montevideo.

La residencia, un palacete francés en lo que poco antes habia sido
‘el pueblo de los Pocitos”, fue bautizada con el nombre de una de
las hijas del propietario. El 1° de marzo de 1902 fallecié De Arteaga
y en 1907 la propiedad fue vendida al empresario italiano Jaime

Giacomo Molfino, apuntando a un nuevo destino. Asi nacid el
Palace Hotel Pocitos (ver pagina 52), que supo mantener las cali-
dades heredadas y fue durante décadas —como lo habia sido Villa
Sara— mojén de referencia del lugar.




— 24

QUINTA CHIARINO

(Sin datos de ubicacion)
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MONTEVIDEOQO. — Quinta Chiarino.
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S.f. (Autor: S.d. - CEDODAL: Archivo Eugenio Baroffio).

Las casas-quinta fueron construcciones ubicadas lejos del
centro urbano, con la finalidad de ser viviendas de des-
canso. Estas residencias veraniegas se situaban en varias
zonas de Montevideo, rodeadas de parques y jardines con
tupida vegetacion. Este tipo de edificacion formé parte
de la evolucién de la ciudad y de la vida social en el en-
torno del 900, y algunos ejemplos siguen hoy formando
parte de la memoria activa de la ciudad. En otros casos,
la desmemoria general respecto a autor, lugar y fechas de
construccién y demolicién gand la partida. Tal el caso de la
Quinta Chiarino, registrada en postales de la época.



QUINTA FYNN

Avenida Agraciada esquina Valentin Gémez

S.Af. (Autor: S.d. - CEDODAL: Archivo Eugenio Baroffio).

Hacia la octava década del siglo XIX, el viejo camino Real
de tiempos coloniales —ya entonces, camino Agraciada—
unia el drea consolidada de la ciudad con un faubourg de
vida intensa: el Paso del Molino, convertido en referente
cotidiano de la vida social montevideana. El recorrido de
una de las primeras lineas del tramway tirado por caballos
y la apertura al uso publico, en 1873, de las mas de cien
hectéreas del Parque del Prado, dio un impulso decisivo a
esa situacién de privilegio. Florecieron las casas-quinta, con
extensos jardines y construcciones de gran porte que en
las arquitecturas eclécticas de la época encontraron la per-
fecta expresion del deseo de sus habitantes de marcar una
presencia de perfil inconfundible. En el tramo de Agraciada
situado a uno y otro lado de la calle Capurro y de alli hasta
el puente sobre el Arroyo Miguelete, atin sobreviven, con
otros usos, los ejemplos mas relevantes construidos entre
1880 y 1900 (quintas de Berro, Eastman y Lussich, mds las
de Butler y Seré, ya en el siglo XX).

No tuvieron igual suerte varias construcciones de similar
tipologfa situadas en ese tramo, al ceste de la actual calle
Enrigue Turini (quintas de Elzaurdia, Gémez, Fynn, Vilazza y
Farini, siendo las cuatro primeras proyectos del entorno de
1872, del prolifico Victor Rabu, autor también de la ya cita-
da Quinta de Eastman). En particular la Quinta de Enrique
Fynn —después ocupada por las familias de Ricardo Butler
y Alfredo Arocena— fue una construccién gue llamé la
atencion por el exotismo de su estilo, imitando formas de
la arquitectura religiosa china. En definitiva, una obra cuya
significacién en la historia de nuestra arquitectura estuvo
limitada a la ilustracién del eclecticismo extremo y nada
riguroso, una especie de "baile de mdscaras” que gané a
buena parte de la“alta sociedad” de la época. Pero también,
por su mismo exotismo, referente urbano aun activo en las
primeras décadas del siglo XX. Esa “ilustracién” de su signi-
ficacion urbana, hoy solo es viable a través de fotos y rela-
tos, ya que sometida a sucesivas reformas y ampliaciones,
perdié su identidad y cayd en el olvido. Pero aln quedan
evidencias del lugar que ocupd.
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VIVIENDAS SOBRE RAMBLA

Rambla Mahatma Gandhi entre Francisco Vidal y 21 de Setiembre

Ano 1920. (Foto: 0032FMHA CDFIMO.UY - Autor: S.d./IMQ).

A partir del tercio final del siglo XIX el eclecticismo domi-
nante dio vuelo a la imaginacion de los arquitectos —y de
sus clientes— promoviendo la presencia en la ciudad de
ejemplos mas o menas exdticos (chalets normandos, ara-
bes, chinescos, etcétera) bien alejados de la visién austera
heredada de tiempos coloniales. Abrié también la posibi-
lidad de exploraciones poco ortodoxas, tal es el ejemplo
de la curiosa composicion de la fachada de este edificio,
hoy inexistente y sin autor conocide, construido sobre la
Rambla Gandhi, en padron préximo a 21 de Setiembre.

La radical transformacién tipolégica de la edificacion so-
bre la rambla, iniciada en la década de 1950, no dej6 mar-
gen para atender las virtudes "arquitecténicas” de la obra.
Pero cuando el ingeniero Pittamiglio inicié la construccidn
de su “castillo” en el padrén contiguo, generd un particu-
lar vinculo de escala que, de mantenerse, habria puesto
en valor la preexistencia y evitado el deplorable apretuja-
miento de la Samotracia y su entorno. ;Cémo se hubiera
podido concretar una alternativa de conservacion o reci-
claje del pequefio conjunto ante la presion inmobiliaria
generada por una normativa que habilitaba mayor altura?
Un tema con resolucion todavia problematica.



VIVIENDAS EN TROUVILLE

Calle Francisco Vidal casi 21 de Setiembre

Ano 1927. (Foto: 0447FMHA.CDFIMO.UY - Autor: S.d./IMO).

La desmemoria —otra “piqueta fatal'— se hace presente
cuando no es posible hacer referencia a los datos concre-
tos de un bien edificado, ya desaparecido, que por uno u
otro motivo mereceria nuestra atencion. Con referencia a
la imagen, disponemos de una aproximacidn a su ubica-
cién, pero desconocemos el padrén en gque fue construi-
da, lo que dificulta la bisqueda de mayores datos en los
archivos existentes.

;Quiénes lo proyectaron y construyeron? ;En qué circuns-
tancias, y para quiénes? En este caso, y en tantos otros,
tal vez nunca lo sabremos, en buena parte porgue aun
asurmiendo la inevitabilidad de una sustitucion, no se ha
logrado instrumentar a nivel municipal un requerimiento
de relevamiento integral, previo a trdmites que merez-
can no extender “la demolicién” a toda preexistencia. No
se trata de conservar todo lo construido —inviable utopfa
regresiva— sino de no olvidarlo todo, sacando provecho
de los multiples dispositivos de conservacién documental
hoy disponible.
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QUINTAYLLA

(Sin datos de ubicacion)

103, - Editor: Enrigue Moneda, Montevideo

S.f. (Autor: S.d. - CEDODAL: Archivo Eugenio Baroffia).

Las quintas de Montevideo nacieron con el ordenamiento inicial
de la ciudad colonial. A lo largo del siglo XIX y principios del XX,
surgieron coma una tipologia exitosa: casonas de extensa planta,
rodeadas de amplios espacios ajardinados. Las hubo discretas y
suntuosas, con intervencién de reconocidos constructores, argui-
tectos y paisajistas. Se mantienen hoy en dia algunos ejemplos
con presencia significativa en la escena urbana; algunos ya con un
mantenimiento consolidado, y otros, sintiendo la carga del tiempo.
Estos ultimos generan hoy un desafio en cuanto a la viabilidad de
su insercién en nuevas costumbres y escalas de uso para evitar
que “la piqueta” demoledora arrase sin discriminacion con toda
presencia del pasado. En la Quinta Ylla y en otras de su tipo —caso
de la Quinta de Santos en la Avenida de las Instrucciones— la zona

ltmumunm

de recepcion, centrada en el eje de la edificacion con discreta se-
paracién entre la zona intima y la de los servicios, formaba parte
de una secuencia articuladora entre el espacio interior y el en-
torno préximo (terraza cubierta, escalera protagdnica, cantero
en el eje del camino de acceso). El volumen de imagen austera,
rodeado de un drea ajardinada de cuidado disefo, afirmaba con
su sola presencia en el catastro de la ciudad un valor simbdlico
de estatus social. Se sumaba a ello el esmero en la decoracién y
el equipamiento de sus ambientes interiores, aungue en ese con-
texto destaca el nivel precario de servicios de acondicionamiento
sanitario, térmico, etcétera, en tiempos en que no se contaba con
los recursos técnicos que se fueron incorporando paulatinamente
a esa tipologfa.



CONVENTILLO MEDIOMUNDO
Calle Cuareim 1080

Ao 1979. (Foto: 1420FMHB.CDRIMO.UY - Autor: 5.d/IMO).

Los hermanos Miguel y José Nicanor Risso compraron el terreno a
Francisco Piria en el ano 1881, con la finalidad de construir un edifi-
cio de inquilinato. La obra le fue encargada al constructor Alejandro
Canstatt y se inauguré en 1885. Era un tipico “conventillo” de los
que abundaban en el Montevideo de la época: tras una fachada de
empaqgue enganoso tenia cuarenta habitaciones repartidas en dos
plantas en torno a un amplio patio que contaba con treinta y dos
piletas de lavar, dos bafos de uso comin y un aljibe. Un “contene-
dor” especulativo de muy precarias "habitaciones” e infimos servi-
cios sanitarios, que la gente transformé en un lugar de convivencia
humanamente enriquecida.Y en referente del barrio y de la ciudad.
Pero en los anos setenta, a la ruina inducida siguié su demoliciéon.
El terreno permanecio baldio hasta que finalmente se construyé un

conjunto de viviendas que buscé generar, en nuevo contexto de
uso, un escenario evocativo de las particulares condiciones de in-
teraccion social que alli se habian dado. Mas alla de una valoracion
de resultados, todo suma en un proceso de recalificacion del area
con una visién integradora de pasado, presente y futuro, ponien-
do énfasis en que la inscripcidn, en el afo 2009, del “candombe”
en la Lista Representativa del Patrimonio Cultural de la Humanidad
(Unesco) lo fue en términos “del candombe y su espacio socio-
cultural: una practica comunitaria”. Un camino por el que poco
se ha avanzado.
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BARRIO REUS AL NORTE

Proa de las calles Arenal Grande e Inca. S.f.
(Autor: s.d. - CEDODAL: Archivo Eugenio Baroffio).

Por impulso de Emilio Reus, sobre los terrenos que pertenecian a
la Chacra de Echevarria comenzd, en 1888, la construccién de una
obra sin antecedentes en Montevideo, solo superada en su volu-
men, casi ochenta afnos después, por el Parque Posadas: guinientas
unidades —incluyendo vivienda, viviendas-taller y comercios— en
veintisiete cuerpos de edificacién, ocupando dieciocho manzanas.
La obra demandé el trabajo de dos mil obreros, mientras que qui-
nientos carros se encargaban de suministrar a diario los materiales
de construccion. Los hornos de ladrillo de la ciudad no daban abasto
y se recurria regularmente a los existentes en los departamentos ve-
cinos. La plantacion del arbolado no fue ajena a un proyecto creador
de una fraccion de ciudad. .. conilusoria vocacién de barrio parisino.
Las dificultades financieras propias de ese tiempo de crisis llevaron a
la Compania Nacional de Obras Publicas —promotora del emprendi-
miento— a una situacién comprometida, que se traté de amortiguar
en el ano 1889 con la venta de las primeras viviendas terminadas,

22 de febrero de 2016.
(Foto: 58420FMCMA.CDFIMO.UY - Autor:
Andrés Cribari/CdF).

operacion en la que participd Francisco Piria. Pero la situacion era
irreversible y con la quiebra del Banco Nacional, todo “el imperio
Reus”se desplomad. Anos después, el naciente Banco Hipotecario, he-
redero de las carteras recuperadas, pudo dar final al conjunto, en ese
entonces ubicado en las mérgenes de la trama urbana en expansién.
Su condicién de Patrimonio Histérico® no ha evitado el fuerte de-
terioro de su imagen, aungue recientes programas de reactivacion
a escala barrial mas amplia, ya con resultados visibles (viviendas en
la ex fébrica de Alpargatas, Mercado Agricolay Centro Cultural en la
vieja estacion de Goes) abren la esperanza de un cambio de rumbo
y alientan una necesaria reflexion sobre los procesos de recalifica-
cidn en areas caracterizadas de la ciudad, siendo el Reus al Norte,
sin duda, una de las mas valiosas.

* Condicién formalizada en 1975. Fue desafectado entre 1979 y 1986. Monumento Histérico
Nacional por Res/ley 293/986 del 04/03/1986.



BARRIO REUS AL SUR
Calles Isla de Flores y Salto

Al centro: tranvia del Norte. S.f. (Coleccién Album Histérico. Archivo Nacional de la Imagen y la Palabra, SODRE).

La realizacién de este conjunto de viviendas, proyectado por el
Ingeniero Juan Tosi, fue un emprendimiento de la Compania de
Créditoy Obras Plblicas de Emilio Reus, en continuidad con la linea
de inversién urbana desarrcllada al norte de la ciudad y con igual
intencién de disefio. En su origen estuvo destinado a familias de
bajos recursos, alojando principalmente poblacion de inmigrantes
en razon de lo accesible de los alquileres. En el entorno del 900,
la poblacion afrodescendiente era ya mayoritaria en el conjunto y
su entorno, convirtiendo el sitio en cuna de la cultura en que se
forjé nuestro candombe, hoy Patrimonio de la Humanidad. No fue
raro entonces que en la calle Ansina, corazén del barrio, nacieran
las Llamadas. Pera esos valores no fueron respetados y tada el 4rea
sufrié un paulatino deterioro de su materialidad, situacién agrava-
da en los anos setenta por presiones de inversion inmobiliaria que
alentaban una sustitucién masiva, profundizando el estado ruinoso
de las construcciones y generando la dispersién de buena parte

del vecindario. Al salir de la dictadura, un concurso tendiente a la
rehabilitacién integral del sitio convocd a los mejores arquitectos
uruguayos, con un resultado que hubiera transformado el lugar en
un ejemplo de nivel internacional, pero todo se frustré por errores
de procedimientos vinculados a la posesion de los padrones (tal
"la piqueta fatal”... de la burocracia). En el afo 1997, como con-
secuencia de un convenio entre la Intendencia de Montevideo y
la Federacién Uruguaya de Cooperativas de Vivienda por Ayuda
Mutua pude iniciarse —demolicién mediante— un largo y trabajoso
proceso para ocupar el predio con viviendas de nueva planta, evo-
cadoras en su conformacién volumétrica del escenario original, in-
cluyendo un bloque esquina del conjunto ya existente que, aunque
presentando un alto grado de deterioro, pudo habilitar un proceso
de restauracion. Las primeras unidades de viviendas cooperativas
fueron habilitadas en el ano 2011, y las primeras unidades del blo-
que restaurado fueron entregadas a sus usuarios en mayo de 2015.
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TEATRO CIBILS

Calle Ituzaingd entre Cerrito y Piedras

MONTEVIDEO. Teatro Cihfls,

Década de 1910. (Autor: S.d. - CEDODAL: Archivo Eugenio Baroffio).

El cataldn Jaime Cibils y Puig tenfa 20 afios cuando llegd
a Montevideo en 1851, iniciando una actividad comer-
cial y empresarial que lo vincularia a varios referentes de
la época: Félix Buxareo, Samuel Lafone y Juan D. Jackson,
entre otros. Ya consolidado su patrimonio, en 1857 forma
parte del grupo fundador del poderoso Banco Comercial,
siendo su presidente en varios periodos. Después fue pro-
motor de la construccion de un lujoso teatro que llevd
su nombre, ubicado en la calle ltuzaingd entre Cerrito y
Piedras. Fue inaugurado en abril de 1871, segun proyecto
del ingeniero-arquitecto Juan Alberto Capurro, en tiem-
pos en que este estaba terminando el primer catastro que
tuvo la ciudad. Tanto en la obra que le encargara Cibils
como en las que le siguieron (el Palacio Santos, la Quinta
de Raffo —~hoy Museo Blanes-y las residencias de Carlos y
Agustin de Castro), Capurro daba cumplida muestra del
enfoque clasicista aprendido en la Real Escuela de Bellas
Artes de Milan.

En julio de 1912 un incendio —duende maligno de los
teatros— destruyd casi por completo el edificio, dejando
intacta la hermosa fachada, que luego otros se encarga-
ron de destruir.

Durante cuatro décadas fue centro de la escena lirica de la
ciudad, y también, en la noche del 17 de agosto de 1886
—cuando Eva Tetrazzini, diva de la época, desplegaba sus
dotes en la épera La Gioconda- fue escenario tragico del
fallido intento del teniente Gregorio Ortiz de asesinar en
las puertas del teatro a Méximo Santos, quien ejercia des-
de mayo de ese afio una segunda presidencia, fuertemen-
te cuestionada por la maniobra politica que la gesto.

Hoy, s6lo textos y fotos son portadores de esas memorias.



TEATRO COLON
Calles Cerrito y Ciudadela

S.f. (Autor: S.d. - CEDODAL: Archivo Eugenio Baroffio).

El Teatro Colén, inaugurado en 1869, estaba ubicado en la esquina
de las calles Cerrito y Ciudadela. En 1965, este sitio casi centena-
rio que merecid en su tiempo ser imagen de postal, fue demolido
para dar paso a la diagonal Ing. Juan P. Fabini que une la avenida
Uruguay con la Rambla 25 de Agosto.
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El Plan Urbano —en este caso de cumplimiento demorado y perti-
nencia discutible— siempre tiene razén?




TEATRO 18 DE JULIO

Avenida 18 de Julio entre Yaguarén vy Yi
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Ano 1920. (Foto: 1634FMHA.CDFIMO.UY - Autor: S.d/IMO).
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Ario 1930 (aprox). (Foto: 07405FMHGE.CDFIMO.UY - Autor: S.d/IMO).

Su impulsor fue el ciudadano uruguayo Anibal V. Barbagelata.
Ubicado en la Av. 18 de Julio entre Yaguardn y i, este teatro abrio sus
puertas en abril de 1910, para convertirse en referente privilegiado de
la vida de la ciudad. En su fachada criginal era apreciable la influen-
cia de las corrientes "modernistas” que cobraron impulso en la arqui-
tectura de la época. El contemporaneo Teatro Urquiza es otro buen
ejemplo de ese contexto, aunque en versién menos declamatoria.

A fines de los anos treinta ese despliegue decorativo no estaba
en sintonia con la arquitectura “renovadora” que ya marcaba en
la ciudad presencia critica, siendo sustituido por un plano frontal
de cuidada composicién, segun proyecto de los arquitectos De
los Campos, Puente y Tournier. No hubo alli concesiones hacia la
preexistencia, pero la radical renovacién no afecto el resto de las
instalaciones del teatro, que siguié activo por otros veinte afos,

hasta que los cambios de tiempos y costumbres llevaron, en junio
de 1959, a la reconversion de la vieja sala en un gran cine de dos mil
butacas... cuando el auge de la exhibicidn cinematografica ya estaba
declinando. No fue entonces extrafno que siguieran cambios de des-
tino y consecuentes reformas —incluido un impresentable plano de
fachada, hoy redimido por la presencia de un ingenioso mural-, que
relegaron al olvido el lugar de tantos acontecimientos protagoniza-
dos por artistas populares de las dos orillas del Plata. Actualmente en
este edificio conviven una Sala de cine y un Supermercado.

Fuente:
Funcion completa, por favor: un siglo de cine en Montevideo
https://books google.com.uy/books?isbn=9974324017



TEATRO CATALUNYA

Calle Héctor Gutiérrez Ruiz (ex Ibicuy) entre San José y Soriano

Ao 1920. (Foto: 0052FMHA.CDFIMO.UY - Autor: S.d/IMO).

El edificio del Teatro Catalunya fue levantado por iniciativa del
Centro Catala o Sociedad Coral Catalunya Nova, institucion funda-
da el 20 de febrero de 1910. Fue proyectado por el arquitecto ca-
talan Purcalla Grau e inaugurado en el ano 1918. A mediados de la
década de 1930 se incorpord al area central de la ciudad la primera
generacion de grandes salas de cine. Entre 1936 y 1941 se constru-
yeron el Metro, el Ambassador y el Trocadero en el marco de una
arguitectura ya consolidada en los paradigmas de la Modernidad.
Iconoclastas selectivos, lo arquitectos “renovadores” dieron la es-
palda al teatro heredado —digno representante del “modernismo

cataldn” que en esos anos dejaba en su tierra ejemplos clasicos de
la arquitectura del siglo XX—, con la consecuente demolicién “sin
culpa” del Catalunya para habilitar la construccién del cine Radio
City, inaugurado el 9 de julio de 1937 segln proyecto del arqui-
tecto Rafael Ruano (una obra en sintonia con las antes citadas y
con similar nivel de calidad). Con el tiempo, el espectaculo cine-
matogréafico ya no serfa rentable en una edificacién de esa escala
y actualmente —reformas mediante-, un menguadc Radio City es
ocupado por una Iglesia Pentecostal.



SPLENDID THEATRE
Avenida Agraciada entre José Nasazzi y Asencio
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Ao 1925. (Foto: 0370FMHA CDFIMO.UY - Autor: S.d./IMO).

El cine Splendid Theatre estaba ubicado en la Av. Agraciada entre
José Nasazzi (ex Olivos) y Asencio. Fue inaugurado en el afio 1923
por los propietarios del cine QOlivos, gue se encontraba en la acera
opuesta al local de la imagen. Pertenecia a la empresa distribuidora
de cinematografia Osuma Ltda. y funciond hasta el ano 1964. Entre
1929 —aparicion del cine sonoro- y la década de 1960 -cuando la
television empezé a ganar terreno—, se dieron las condiciones que
hicieron posible una época dorada para los espacios destinados a
la proyeccién de peliculas, cuando un publico masivo podia optar
por asistir a alguno de los “palacios del cine” ubicados en el Centro

o bien a uno de los cines de barrio, como el del ejemplo. A partir
de esa época, los cambios de técnicas y costumbres se aceleraron,
afectando la viabilidad de las salas. Hubo reconversianes de forma-
to, cambios de destino y progresiva desaparicion de lugares, en
el centro y en los barrios, que parecian destinados a estar alli para
siempre. Tal el Splendid, un "biégrafo” proyectado por los arquitec-
tos José Gimeno y Jacinto Mufioz, que merecio su inclusién en la
revista Arquitectura-SAU (ano 1923 N° 69) entre una seleccion de
obras destacadas de ese tiempo. La fina composicién de su facha-
da, bien lo justifica.
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TEATRO URQUIZA
Calles Mercedes y Andes

Ano 1922, (Foto:0050FMHA CDFIMOUY - Autor: S.d/IMO).




Auditorio Nacional del Sodre. 11 de febrero de 2016.
(Foto: 58414FMCMA.CDFIMO.UY - Autor: Andrés Cribari/CdF).

Ubicado en la esquina noroeste de las actuales Andes y Mercedes,
su promotor fue el doctor Justo G. de Urquiza (ciudadano oriental
residente en Buenos Aires). El proyecto estuvo a cargo del ingeniero
militar Guillermo West, en tanto el disefio de la fachada —elogiado
por la prensa por su ‘modernismo sin excesos’- pertenece al arqui-
tecto Horacio Acosta y Lara. La obra se realizd entre los afos 1903
y 1905, y se inaugurd el 5 de setiembre de este ano con una gala
lirica siempre recordada.

En el ario 1931 el Servicio Oficial de Difusién Radio Eléctrica (Sodre)
se hizo cargo de la gestion del teatro —denominandose desde en-
tonces Estudio Auditorio— con formal inicio de actividades el 10 de
junio del misma ano. Cuarenta anos més tarde, el 18 de setiembre
de 1971, un gigantesco incendio destruyd el edificio y gran parte
del acervo que contenia.

En el mismo lugar —punto muy debatido, pero finalmente acorda-
do- recién en 1985 el Ministerio de Educacion y Cultura, con ges-
tién protagénica de la doctora Adela Reta, convocd un concurso
publico internacional de proyectos para la construccién del nue-
vo auditorio, del que resultd ganador el equipo de los arquitectos
Di Pglito - Magnone - Singer - Vanini. En el afio 1989 se iniciaron
las obras y la reapertura se concretd en el afio 2008. A una ausencia
forzada por una catéstrofe, siguié una sustitucion de proceso impe-
cable en cuanto hace al programa adoptado y al modo de seleccién
del proyecto y adjudicacion de la obra, con resultado que ha mere-
cido una evaluacién general positiva, notoria en particular con rela-
cién a la actualizacion técnico y funcional del teatro (un lugar que
bien mereceria completarse con un pequeno museo del sitio que no
deje en el olvido la rica historia de ese polo cultural de la ciudad).
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CINE IDEAL. PALACIO PONS

Calle Liniers esquina Buenos Aires
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Cine Ideal y Teatro Solis. Ao 1923. (Foto: 0266FMHB.CDFIMO.UY - Autor: S.d./IMO).

Un desfile militar apenas presente en el dngulo inferior izquierdo  de 1940. A la derecha, la construccién demolida a fines de los afos
de la imagen convoca un publico atento en un escenario con un  cincuenta, que albergaba en su planta baja el famoso café Tupi-
solo edificio sobreviviente: el Teatro Solis, todavia con su mansarda ~ Nambaé. A la izquierda, el palacete Pons, con su cine-teatro Ideal y
original, colapsada sobre el Cinematégrafo Parlante en setiembre  su privilegiada balconada (ver Palacete Pons, pagina 60).



TEATRO ARTIGAS
Calle Colonia esquina Andes

Fachada, Empresa Delmaur. Ao 1936.
(Coleccion Edificios. Archivo Nacional de la Iméagen y la Palabra - SODRE).

Su primera denominacién fue Teatro Casino —o Nuevo Casino- y
como tal fue conocido durante mas de una década a partir de su in-
auguracion, el 8 de junio de 1908. El edificio original fue proyectado
por el ingeniero Domingo Selva, por encargo del empresario argen-
tino que construyera en 1905, en Buenos Aires, el teatro homaénimo,
también proyecto de Selva.

Cinco anos mas tarde se integrarfa al mismo edificio el Moulin
Rouge, famoso cabaret regenteado por Emilio Matos, padre de
Gerardo Matos Rodriguez, contemporaneo y competidor del Royal
Pigall, de Bartolomé Mitre esquina Reconquista. A principios de
los anos veinte un nuevo propietario realizé profundas reformas y
ampliaciones, completando el volumen inicial con nuevas plantas
sobre el tramo frontal de |a calle Andes, dando al teatro la fisonomia
gue mantendria durante mds de medio siglo.Con su hermosa sala
—provista de una cubierta corrediza que en las noches de verano

11 de marzo de 2016.
(Foto: 58399FMCIMA.CDFIMO.UY - Autor: Carlos Contrera/CdF).

permitia presenciar los espectaculos contemplando las estrellas—y
su convivencia con los mds famosos cabarets de la época —primero
el Moulin Rouge y luego, desde 1923, el Chantecler—, esa esquina
fue durante décadas escenario indisociable de “nuestra pequefia
Corrientes” (que tal pudo decirse del tramo de la calle Andes entre
San José y Mercedes) y punto de referencia para la naciente musica
ciudadana, la comedia ligera y el vodevil rioplatense.

Replicando la euforia de viejos tiempos, todavia en los afos cincuen-
ta, cuando ya habia sido habilitado como cine —primeras senales
de su decadencia—, a sala llena actuaron el ballet cubano de Alicia
Alonso y el Lido de Paris. Apagados esos brillos, en 1981 se inicid la
demolicion del edificio para dar paso a un emprendimiento inmobi-
liario que nunca llegd a concretarse, dejando un hueco desoladar en
pleno centro de la ciudad, sin que la placa hoy existente en la esqui-
na de Andes y Colonia pueda redimir las culpas de tantas ausencias.
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POCITOS EN SUS ORIGENES

Plano del departamento de Montevideo (detalle), de
Saturnino Cortesi, editado por Juan Fernandez. Marzo de 1906.

Hotel de los Pocitos. Playa Pocitos. S.f.
(Autor: S.d. - CEDODAL: Archivo Eugenio Baroffio).

En 1869 se presentaba a la Junta Econémico-Administrativa el
proyecto de fraccionamiente que rectificado en 1881 y finalmen-
te aprobado cinco afios mas tarde, crearia el pueblo de Nuestra
Senora de los Pocitos, proximo a otros dos fraccionamientos que
en 1875 promavieran Francisco Piria y Florencio Escardé: los ba-
rrios Caprera y Vittorio Emanuelle Il. Al entrar en la dltima década
del siglo, Pocitos ya se perfilaba como “la Biarritz oriental”. Pero no
todos pensaban igual; valga este extracto del articulo publicado en
La Tribuna Popular el 3 de julio de 1890:

“Los Pocitos es una localidad bonita y bien situada, pero difi-
cilmente llegard a adquirir importancia bajo el punto de vis-
ta social y comercial. Es un pueblo esencialmente obrero. La
mayoria de sus habitantes son canteros, los hombres, y lavan-
deras las mujeres. No obstante residen allf familias pudientes".

Aligual que en el Paso del Molino, ocurria una curiosa convergencia
de sectores sociales muy diversos, en un contexto dominado por
dos factores que el cronista olvidaba: un escenario con la potencia-
lidad de convertirse en un balneario “a la europea”y la expansion
de las empresas tranviarias, que dentro de la légica de su negocio
invertian en servicios y forjaban ciudad.

En ese paraje “muy cdmodo y seguro, en extremo pintoresco” con
aguas ‘cristalinas y saludables”, la empresa de transporte Compania
Uruguaya del Tranvia al Buceo y los Pocitos no tardarfa en construir
en el drea contigua a su terminal sobre la calle Cristébal Colén —hoy
Marti- dos bloques separados para hombres y mujeres, ambos bien
servidos por el tramway tirado por caballlos. Al respecto decia La
Nacién de Buenos Aires en enero de 1879:

“Las casillas se hallan a la orilla misma del mar, de manera
que entra alli una persona, deja alli su ropa, baja una pe-
quena escalera y ya se encuentra entre las limpidas olas del
majestuoso Plata (...) Hay también dos celadores para evi-
tar que los individuos del sexo feo se acerquen a los bafos
de la hijas de Eva"

Anos después, Clodomiro de Arteaga —director del diario— constru-
y6 muy cerca de alli su residencia de veraneo, el suntuoso chalet
Villa Sara, luego reconvertido en el Pocitos Palace Hotel.



DE LOS BANOS AL HOTEL PLAYA DE LOS POCITOS

Década 1890. (Foto: 0315FMHB.CDFIMO.UY - Autor: S.d/IMO).

El equipamiento de banos fue exitoso. Sélo faltaba completar el
conjunto con un gran restaurant y un hotel de primera linea para
hacer del lugar ‘punto de reunién de nuestra high life”, seguin consig-
naba el diario La Razén en diciembre de 1882, pocos dias antes de
la apertura del Hotel Playa de los Pocitos.

Y agregaba dias mas tarde:

“En medio de los dos departamentos (el de sefioras y el de
hombres) compuesto cada uno de 68 casillas provistas de per-
chas, espejos, lavatorios con agua dulce[...] se ha construido

un espléndido salon destinado al restaurant [...] nada falta
alli, la empresa ha unido ala elegancia la comodidad”

El complejo formado por Hotel, Restaurant y Servicio de Banos
quedaba completado con imagen “a la europea’, configurande lo
que fuera visto como “el primer Establecimiento Balneario de Sud
América” (un escenario propio de la belle époque en las orillas del
mundo).
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HOTEL PLAYA DE LOS POCITOS. TIEMPO DE AMPLIACIONES Y SUSTITUCIONES

Vista desde la Rambla y calle Marti. (imagen tomada de Guy Gautreau, Montevideo antiguo a través de sus tarjetas
postales, Ediciones Trilce, 1998, Montevideo. Pag. 100).

Ese "espléndido salén” abierto hacia el rio con una amplia terraza,
mas las cuidadas habitaciones del piso alto, fueron objeto de su-
cesivas mejoras y ampliaciones. También de reconstrucciones, toda
vez que los embates de tifones y sudestadas azotaban la costa. A
veces se sumaba un incendio y hubo situaciones que impusieron
un cese de actividades, tal la que precedid la formal reapertura del
1° diciembre de 1896, con un hotel remozado y mejorado en sus
instalaciones y servicios, pero todavia de construccién liviana —de
madera y techos de zinc—, cuando en su entorno se levantaban sun-
tuosos chalets de veraneo de la elite de ambas méargenes del Plata.
Ya en la primera década del siglo XX, en un clima politico de

conciliacién y confianza en el futuro, el auge de la zona y la llega-
da del tranvia eléctrico abrieron mejores perspectivas para la em-
presa inglesa en ese tiempo concesionaria del hotel —la Sociedad
Comercial de Montevideo-, con la consecuencia de una impor-
tante inversién que en su etapa inicial generd la ampliacién de un
cuerpo de sélida mamposteria, entrepisos y techos “a la portefna”y
fachadas con revoque "imitacion piedra Paris’, contiguo al volumen
original y frentista a la prolongacién hasta el rio de la calle Marti.
Una construccién pronto complementada por otra de igual factura
sobre el reciente trazado del tramo de la Rambla, extendida hasta
la calle Masini.



Montevideo.
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Hotel Pocitos.

Vista desde la Rambla y Bulevar Espafia, con el ala oeste del proyecto final adosada a los bloques de las

etapas previas. (Archivo Beatriz Birriel)

En el Instituto de Historia de la Arguitectura (FADU-Udelar) existen
recaudos completos de los Permisos de Construccion N° 4110/908,
13.317/909 y 16.084/910 que dan cuenta de las sucesivas etapas
de ampliacién y reformas del Hotel de los Pocitos tal como existia
desde su reapertura en 1896, hasta su configuracién final.

Toda esa documentacidn esta suscrita por el gerente de la Sociedad
Comercial de Montevideo y seguin, el procedimiento de la época,
por el constructor —y aqui seguramente también proyectista— John
Adams, ingeniero-arquitecto y empresario constructor inglés de
prolifica y calificada actuacién en Montevideo en el entorno de
1900. En ese contexto, llama la atencion la curiosa composicion del

proyecto final de ensanche, tal la constancia en planes, incorpo-
rando dos blogues en L, apenas con “aire de familia” respecto a los
construidos pocos afios atrds —y también con mayor empague for-
mal—: uno dando una presencia unitaria a la fachada oeste —a costa
de avanzar varios metros sobre la playa—, y otro, frontal al borde
costero, sustituyendo al hotel de madera, pero sin afectar la terraza
y su muelle extendido en el rio, a su vez mejorados y ampliados. Del
resultado de esta operacion surgié la imagen icdnica del Hotel de
los Pocitos que ha vencido al tiempo.
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HOTEL DE LOS POCITOS: AUGE, DECADENCIA, FINALY OLVIDO

Terraza del Hotel de los Pocitos. Aflos 1917-1923. (Foto: 01445FMHGE CDFIMO.UY - Autor: S.d./IMQ)

La Gran Guerra fue un parteaguas entre dos épocas, modificando
a escala mundial paradigmas y costumbres. El histérico temporal
del 10 de julio de 1923, gque destruyé el muelle y buena parte de
las famosas terrazas, jugd el papel de un anuncio de fin de época,
apenas atendido hasta que en 1935 otro temporal volvid a danar
su estructura, y el hotel, que ya no tenia el glamur de sus buenos
tiempos ni la callada aceptacion de su "apropiacion exclusiva”de un
area publica, fue finalmente demolido.

Hoy sélo podemos recurrir a postales de época, crénicas periodisti-
cas y relatos de vecinos memoriosos para ilustrar una parte de esa
historia que nos parece tan distante. En el afio 2016 una bajante de
las aguas dejd a la vista restos de los pilotes de madera ancladaos
en el lecho del rio, hoy en manos de los estudiantes de Bellas Artes
iTendremos a futuro alguna marca en el sitio de lo que alli sucedié
y el tiempo borré?



Vista area de la playa y el Hotel de los Pocitos. Afio 1930 (aprox.).
(Foto: 0125FMHE.CDFIMO.UY - Autor: S.d/IMO).
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PALACE HOTEL POCITOS
Calle José Martiy Juan Benito Blanco

Palace bétel Pocitos
ITiontevideo

S.f. (Autor: S.d. - CEDODAL: Archivo Eugenio Baroffio).




Rambla de Pocitos entre las calles José Marti y Ramén Massini. Aflo 1930 (aprox.). (Reencuadre).
(Foto: 0125FMHE.CDFIMO.UY - Autor: S.d/IMO).

La construccién original (Villa Sara, ver pagina 23), proyecto del ar-
quitecto Emilio Boix y Merino, fue comprada a la familia de Tomas
Clodomiro de Arteaga en el ano 1907 por el empresario italiano
Jaime Giacomo Molfino, quien adquirié terrenos linderos para am-
pliar las instalaciones y darle un nueve destine de hotel, cuyo fun-
cionamiento se extendid hasta 1944.

Luego la propiedad fue vendida por Molfino al Estado uruguayo, y
la que fuera mansion privada y luego prestigioso hotel se convirtié
en sede de la Direccién de Saneamiento del Ministerio de Obras
Publicas, hasta la creacién de Obras Sanitarias del Estado (OSE) en el

ano 1952. OSE se instald alli y se mantuvo hasta el ano 1971, cuan-
do se trasladd a su sede actual, en Tacuarembé y Constituyente.
Durante un tiempo el edificio albergd dependencias de las FFAA,
hasta que en 1974 -mediando propuestas de emprendimientos
nunca concretados— fue demolido. Una pieza de calidad infre-
cuente en el escenario de la ciudad salié de la érbita pablica para
convertirse en escombro —a lo que siguié un acondicionamiento
precario de espacios comerciales—, ya sin referencia con ninguna
linea de tiempo ni posibilidad de rescate de obras que calificaron
alto en un pasado olvidado.
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GRAN ESTABLECIMIENTO BALNEARIO

Bahia de Montevideo, esquina de las calles Piedras y Juan Lindolfo Cuestas

Montevideo, Gran Estatlecimiento Baineario

S.f. (Autor: S.d. - CEDODAL: Archivo Eugenio Baroffio).

Entre los montevideanos de la época era conocido con el nombre
de Las Piletas. Estaba ubicado sobre la calle Piedras, frente al Hotel
Nacional, formando parte de un conjunto turistico —curiosamen-
te ligado al puerto y la bahia— nacido a impulso de Emilio Reus. El
proyecto del ano 1888 se atribuye a los arquitectos suizos Parcus
y Siegerist. Contaba con dos grandes piscinas de sesenta metros
(con uso separado por sexo) cubiertas por una gran claraboya,
presentando en los extremos grutas y cascadas ornamentales.

Poderosas maquinarias de bombeo suministraban a diario el agua
del rio y las instalaciones se complementaban con multiples servi-
cios, incluidos café y confiteria. En el entorno del 1900, la Facultad
de Matematicas consolidé su ocupacién del Hotel Nacional, que
nunca llegd a funcionar como tal. Debido a ello, lo que nacié como
Gran Establecimiento Balneario vio pronto limitado su horizonte. En
1907 fue demalido. Sélo las piscinas, con el tiempo, se integraron a
las instalaciones del Club Neptuno.



HOTEL NACIONAL Y GRAN ESTABLECIMIENTO BALNEARIO

Puerto de Montevideo, Bahia
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Puerto de Montevideo. Al fondo: Gran Establecimiento Balneario y Hotel Nacional. S.f.

(Autor: 5.d. - CEDODAL: Archivo Eugenio Baroffio).

Tras el primer plano de un modesto tramo del puerto —en proce-
so de construccion— se destaca al fondo la imagen del frustrado
Hotel Nacional junto al Gran Establecimiento Balneario, un con-
junto gue sumado al Centro Hidro-Termo-Terdpico (en el actual
edificio sede del MAPI) daba cuenta del impulso innovador de
Emilio Reus, su gestor.

La crisis de 1890 y el colapso del “imperio Reus”impidieron la con-
clusién de ese ambicioso programa. En particular, el hotel no llegd
a funcionar y ya en la érbita estatal, a partir del ano 1895 pasé a
ser sede de la Facultad de Matematicas. Convivieron alli arquitec-
tos, ingenieros y agrimensores, incluso después de la separacion
de las facultades, en noviembre de 1915 y hasta sus traslados a las

sedes actuales. En 1945 ocupd ese lugar, también temporalmente,
la Facultad de Humanidades y Ciencias.

El edificio -formal Monumento Histérico— se mantuvo desocupado
durante décadas y el 23 de noviembre del afio 2007 fue imprevista-
mente rematado y pasé a manos privadas. En este nuevo contexto
hubo un proyecto de intervencién que no se concretd, por lo que
se mantuvo su situacion de abandono y precariedad, hasta que a
inicios de 2017 pudo alentarse la expectativa de una solucion de-
corosa para ese patrimonio marginado, ahora en el marco de un
proyecto de recalificacién del edificio y su entorno que promueve
la Intendencia de Montevideo.
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CAFE BRITANICO

Pasiva de la Plaza Independencia entre las calles Ciudadela y Liniers

Década de 1920. (Foto: 0701FMHB CDRIMO.UY - Autor: 5.d/IMO).



Mercado Viejo. Al fondo: Avenida 18 de Julio. Afo 1848.
(Autor: Juan Manuel Besnes e Irigoyen - Archivo: Museo Histérico Nacional).

Cuando en 1837 el arquitecto italiano Carlo Zucchi elevé a la
Comisién Topografica su plan de ordenamiento de la ciudad —que
ya habia demolido sus murallas—, el disefio de la plaza que afos
mas tarde se llamé “de la Independencia” fue una pieza clave, arti-
culadora entre la vieja y la nueva traza, construyendo como modelo
del tratamiento perimetral la residencia de don Elias Gil. En 1848,
Besnes e Irigoyen, desde el balcdn de la casona levantada por Juan
Maria Pérez, hizo un dibujo acuarelade mostrando la Ciudadela re-
convertida en mercado —demolida treinta anos después, segtin lo
previsto en el plan de Zucchi- y a su derecha la vivienda de refe-
rencia, con la galerfa frontal que servia de punto de concentracién
de la Guardia de los Pasivos (militares retirados y vueltos al servicio
durante la Guerra Grande).

En un tramo de esta construccion tuvo su sede el Britanico, uno de
los cafés emblematicos del Montevideo del entorno del 900 vy la
primera mitad del siglo XX, donde los trebejos eran parte habitual
de la escena, con la consecuencia de que alliy en el espacio publico
de la Pasiva —evocador de la parisina rue de Rivoli- se dieran cita, en
histéricas partidas, ajedrecistas de fama mundial (el ruso Alekin y el
cubano Capablanca, entre otros).

La decision de su demolicién se concretd en 1954, concitando una
polémica que involucré a técnicos municipales y miembros de la
Academia, con el resultado conocido.
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CAFE BRITANICO Y PALACETE PONS

Plasiva de la Plaza Independencia, entre las calles Ciudadela y Liniers

Década de 1920. (Foto: 0525FMHB.CDFIMO.UY - Autor: S.d/IMO).

En la tercera década del siglo pasado, el recién llegado monumento
a Artigas afirmaba la centralidad de la Plaza Independencia, mien-
tras en su perimetro, todavia la Pasiva de Elias Gil (ver Café Britanico,
pagina 58) mantenia viva la concepcién original del proyecto de
Carlo Zucchi, reformulado luego por Bernardo Poncini. Sin em-
bargo, hacia tiempo que los cédigos arquitectdnicos y urbanos
estaban cambiando, y no menos las costumbres y el imaginario
colectivo, abriendo un cuestionamiento al ordenamiento regular
de la plaza y a la escala y sobriedad de sus construcciones. Asi en el
entorno del 900, propietario y proyectistas del que fuera conocido
como Palacete Pons no dudaron en marcar distancia con su austero
vecino, incorporando, calle Liniers por medio, una obra destacada

por su presencia urbana y su formalizacién en linea con los para-
digmas de esos tiempos. Con la novedad de haber incorporado
una de las primeras salas de proyeccién cinematografica que tuvo
Montevideo (ver Cine Ideal, pagina 42).

Buen ejemplo de un perfume de época y también de la tensién
entre permanencia y cambio en el escenario de la ciudad. Fue du-
rante décadas un referente en el lugar que conformaban con el
Solis y el Tupi Namba, lo que no impidié su demalicién cuando
—proyecto municipal mediante— se abrié un amplio espacio entre
el Solis y la actual sede del Poder Ejecutivo, borrando toda me-
moria de la estrecha manzana hasta entonces existente (de lo alli
construido y vivido).



NUEVO HOTEL SEVERI

Calle Sarandi esquina Juncal

Ao 1920. (Foto: 0091FMHB.CORIMO.UY - Autor: 5.d/IMO).

En el entorno del 900, con la efigie de Joaquin Sudrez como Unico
referente historico, la Plaza Independencia mostraba permanencias
y desvios del ordenamiento original, aunque mantenia cierta uni-
dad de conjunto y cumplia, en particular, con el objetivo de articu-
lar el vinculo del “boulevard Sarandi” con 18 de Julio, centro lineal
de“la Ciudad Nueva"

El alineamiento de los bancos en la “calle-plaza” marcaba el rumbo
de los transelintes y, en el encuentro con Sarandi, dos edificios de
similar porte hicieron de ese punto, durante mas de un siglo, un
mojon de referencia. Destacaba, en particular, el edificio de aus-
teridad neocldsica que ocupara en esos tiempos el Nuevo Hotel
Severi —y antes y después otros comercios de similar giro—, fruto

Plaza Independencia. A la izquierda:
monumento homenaje a Joaquin Suarez.
Ano 1900 (aprox.).

(Foto: 0871FMHB.CDFIMO.UY - Autor: S.d/IMO).

de las inversiones inmobiliarias de Juan Maria Pérez en las prime-
ras décadas que siguieron a la Constitucién de 1830. Convivié calle
por medio con la Ciudadela, ya reconvertida en mercado, aungue
manteniendo intacta su monumental puerta. Cuando después de
un ostracismo de ochenta anos esta volvid a su sitio, aquella cons-
truccidén centenaria ya no existfa, demolida para levantar el edificio
Ciudadela, en linea con los radicales criterios de reconversion ur-
bana del Plan Director de Montevidea de 1956 y sus anexos (en
particular el Plan de Remodelacién Integral de la Peninsula, calu-
rosamente promocionado y complementado con aportes propios,
por la muy activa Asociacion Pro Ciudad Vieja).
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CAFEY CONFITERIA LA GIRALDA

Avenida 18 de Julio entre la calle Andes y la Plaza Independencia

Ao 1905. (Foto: 1668FMHB.CDRIMO.UY- Autor: S.d./IMO).



Demolicion del café y confiteria La Giralda. Afio 1922. (Foto: 0663FMHB.CDRIMO.UY- Autor: s.d/IMO).

Todavia en el entorno del 900, el tramo este de la plaza mantenia
la impronta marcada por Carlo Zucchi y Bernardo Poncini. En la
privilegiada esquina de encuentro con 18 de Julio, el Gran Café y
Confiteria La Giralda, orgullo de los montevideanos, punto de en-
cuentro ciudadano y en 1917 cuna de ‘La Cumparsita; valia como
modesta pieza de ese escenario urbano, sin mas destaque que la
ya entonces profusa carteleria. Pero en junio de 1907 quedé san-
cionada la ley que en particular derogaba las normas relativas a la
edificacion uniforme de la Plaza Independencia, estableciendo en
su entorno la obligacién de una altura minima de 17 metros, pero
de ninguna maxima.

Fue la muerte anunciada para La Giralda, y en esa esquina de excep-
cional significacién urbana se sucedieron proyectos de gran porte
que no llegaron a concretarse, hasta que en 1919 los hermanos
Salvo, comprado el bien y poco después demolido, comenzaban
—asociados con Mario Palanti- un proceso que habria de culminar
en 1928 con la obra que resultaria asumida, mal que le pesara a Le
Corbusier y a buena parte de nuestros arquitectos, comao la ima-
gen icénica de la ciudad: el Palacio Salvo, hoy formal Monumento
Historico, en proceso de correccion de multiples afectaciones.
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GRAN HOTEL BARCELONA

Plaza Independencia entre las calles Florida y Ciudadela

ARo 1920. (Foto: 0043FMHA.CDEIMO.UY - Autor: S.d/IMO).

En el dltimo tercio del siglo XIX, en el tramo de la Plaza Indepen-
dencia préximo a su encuentro con 18 de Julio, varios edificios
daban cuenta del avance del modelo propuesto por Bernardo
Poncini para las construcciones perimetrales. Uno de ellos, situa-
do entre las calles Ciudadela y Florida y construido en etapas, fue
el Hotel de 'Univers —luego Barcelona-, de reconocido prestigio.
Habian pasado casi cien anos de su construccién, cuando el muy
notable cambio del contexto urbano y del perfil de las demandas
llevé a que las mismas cualidades que lo distinguieron por dé-
cadas determinaran su sustitucion por otro edificio de su mismo
giro, con fuerte presencia urbana y rango internacional: el actual
Radisson Victoria Plaza, segun proyecto de los arquitectos argenti-
nos Sanchez Elfa, Peralta Ramos y Agostini.

Extremo norte de la Plaza Independencia,
visto desde las murallas de la Ciudadela.
A la izquierda: Hotel Papini, en la esquina
de la plaza con la calle Ciudadela. Afio
1875 (aprox.).

(Foto: 0840FMHB.CDEIMO.UY - Autor: 5.d./IMO).

A mediados de los afnos ochenta del siglo pasado, una amplia-
cién de gran volumen derivé en la construccién de un cuerpo
anexo en la manzana contigua sobre su fachada norte, con la
consecuente demolicién del majestuoso edificio sede de la Caja
Nacional de Ahorros y Descuentos (el siempre concurrido Monte
de Piedad) parte de cuyo frente, sobre la esquina de Ciudadela y
Colonia, se aprecia a la izquierda de la imagen. Este proceso ge-
nerd una polémica publica con fuerte involucramiento de la So-
ciedad de Arquitectos.



HOTEL BUENOS AIRES

Plaza Independencia esquina Florida

Plaza Independencia.
Al centro: fuente Cordier. Afo 1918.
(Foto: 0699FMHB.CDFIMO.UY - Autor: 5.d./IMO).

Ao 1920. (Foto: 0129FMHB.CDFIMO.UY - Autor: S.d/IMO).

Hacia 1860 las directivas del arquitecto suizo-ticinés Bernardo
Poncini, maestro mayor de Obras de la Ciudad, habian consolida-
do el criterio ordenador del perimetro de la plaza con una escala
mayor a la que antes pudo concretar Carlo Zucchi, sin perder su
imagen de sobria elegancia. En el tramo préximo a 18 de Julio,
dos edificios de similar destino dan cuenta de ello. Uno, el Hotel
Buenos Aires, alineado con la casa de Francisco Estévez —reconver-
tida en Casa de Gobierno—; otro, situado entre las calles Ciudadela
y Florida y construido en etapas: el Hotel de L'Univers, luego Grand
Hotel Barcelona.

Ambos gozaron de prestigio durante décadas, aportando a la cen-
tralidad del sitio dos emprendimientos calificados en relacién con
los servicios propios de su giro, y no en menor grado en cuanto

a su contribucion al perfil unitario de la plaza, que, sin embargo,
poco durarfa. Al entrar en el siglo XX, la dindmica "avancista” que
impulsaba al pais hizo que esa imagen se viera como un pasado a
superar. Y en medio de nuevos paradigmas, ambos sobrevivieron
maés de lo esperable. El Barcelona recién serfa sustituido en los afios
cincuenta por un hotel de alto rango (el Victoria Plaza). La susti-
tucién del Hotel Buenos Aires fue mas silenciosa: un edificio de
oficinas y viviendas —de buena factura— ocupé su lugar en tiempos
en que la plaza ya habia perdido casi toda traza de su plan original,
sin llegar a generar otro escenario digno de igual destague.
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CALLE ZABALA, UN ESCENARIO EN TRANSFORMACION

Calle Zabala entre Cerrito y Piedras

Al fondo: edificio de la Bolsa de Comercio. Afio 1885 (aprox.).
(Foto: 0878FMHB.CDFIMO.UY - Autor: S.d/IMO).

Asi lucia a fines del siglo XIX |a calle Zabala en el tramo entre Cerrito
y Piedras. La calzada de adoquines y las aceras con los entonces
prolijos losetones de granito dominan la escena y, en la esquina
con Cerrito, se destaca la presencia austera y el perfil neoclésico del
edificio que fuera sede del Banco Nacional de Reus v, desde 1896,
del Banco de la Republica.

Siguen casonas privadas y en el padrén esquina con Piedras, el edi-
ficio proyectado por Victor Rabu para sede de la Bolsa de Comercio
marca con su torredn un punto de notoria significacién urbana.
El peso corporativo de esa institucién encontrd en la arquitectura
ecléctica de Rabu un intérprete fiel. La bolsa no podia pasar des-
apercibida, y el destino del banco la obligaba a crecer. En un lapso
de veinte anos pasd a ocupar toda la manzana comprendida entre
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Esquema de usos sucesivos del predio

hoy ocupado por la Casa Central del Banco
Republica.

(Autor: S.d. Reproduccion del libro Banco de

la Republica Oriental del Uruguay. Monografia

del edificio de la Casa Central, de R. Lerena
Acevedo,1966).

Zabala, Cerrito, Solis y Piedras, legando una gran obra —hoy formal
patrimonio de los uruguayos— a costa de demoler otras, también
dignas de atencién. Un proceso que alin convoca nuestra reflexion
acerca de lo complejo y contradictorio que puede establecerse en
cualquier construccién patrimonial. Un esquema de los predios
de la manzana permite visualizar el proceso de crecimiento de la
planta del banco, hasta completar su ocupacién total y proyectar su
incidencia en el padrén contiguo sobre la calle Piedras.



DEL BANCO NACIONAL DE REUS AL BANCO DE LA REPUBLICA

Calle Zabala esquina Cerrito

S - BANCO NACIONAL.

Imagen de fachada del proyecto ganador
del concurso promovido en 1918 por el
Banco de la Republica para su nueva sede,
en sustitucion de la existente. (Autores Giovanni
Veltroni y Juan Genovese. Reproduccion del libro

Banco Nacional. S.f. (Autor: S.d. - CEDODAL: Archivo Eugenio Baroffio).

En la esquina noroeste de las calles Zabala y Cerrito se levantd, en el
ano 1866, el edificio sede del Banco ltaliano. A su quiebra, el edificio
fue ocupado sucesivamente por el Banco Unido, la Oficina de Cré-
dito Publico y, desde junio de 1887, por el Banco Nacional —promo-
vido y gestionado por Emilio Reus— que debié cerrar sus puertas a
consecuencia de la crisis bancaria de 1890. Superado el impacto de
esa situacion, en noviembre de 1896 pudo por fin concretarse la fun-
dacion del Banco de la Reptiblica, operando en el mismo edificio que
ocupara el Banco Nacional. Pronto siguié un proceso de crecimiento,
con la consecuente demanda edilicia, pero recién en la segunda dé-
cada del siglo XX llegé a formalizarse un programa atento a esas ten-
siones, con el resultado de un proyecto seleccionado al cabo de dos
concursos internacionales —arquitectos Giovanni Veltroni y Santos

imdgenes de Juan Veltroni. Un arquitecto florentino en el
Uruguay de 1900, de Antonio Bona Milesi y Domingo
Gallo, Ed. Pettirossi SR, Montevideo 2005).

Genovese— que satisfacia plenamente la demanda de una imagen
corporativa que ya no congeniaba con la austera presencia del edifi-
cio heredado, a la vez que ponia en evidencia la necesidad de pensar
en un programa mds ambicioso. En ese contexto, es probable que la
idea de ocupar toda la manzana ya estuviera planteada cuando se
asigné a Veltroni —ahora acomparfiado por Lerena Acevedo- la elabo-
racion del proyecto sustitutivo del aprobado. Un proyecto "de media
manzana"al que seguiria, ya con la obra en marcha, una decisién de
ampliacion que implicaba la compra y sucesiva demolicidn de dos
de las construcciones que jerarquizaban la“city”de aquellos tiempos:
la Bolsa de Comercio y el Hotel Oriental. Un periplo que recién pudo
ver su fin —o, en rigor, el fin de una etapa— en 1938, cuando el Banco
de la Republica (el “Banco Nacidn”) abrié sus puertas.
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HOTEL ORIENTAL

Esquina de las calles Solis y Piedras

Ano 1895 (aprox.). (Foto: 0566FMHB.CDFIMO.UY - Autor: 5.d/IMO).

Hacia fines de los afios 60 del siglo XIX, la calle 25 de Mayo mante-
nia el protagonismo urbano que poco después asumiria Sarandi,
concentrandose al sur de su traza buena parte de las actividades
bancarias y los negocios de exportacién. En ese contexto el tra-
mo de Piedras entre Zabala y Solis, préximo al puerto, adquirié un
rango particular, desapareciendo las casonas coloniales relevadas
hacia 1867 en el Catastro de Capurro* para dar paso a obras de
gran porte, entre ellas, la Bolsa de Comercio y el Hotel Oriental —de
fama internacional**- ocupando en dos padrones contiguos todo
el frente de la acera norte. En ambos casos, ese escenario de vida
activa fue perdiendo protagonismo a medida que cambiaba la
centralidad de la ciudad, en proceso acelerado en el entorno del

Hasl da frand Phid Gt 8 Mniividen

Patio interno del Gran Hotel Oriental. S f.
(Autor: S.d. - CEDODAL: Archivo Eugenio Baroffio).

900 y las primeras décadas del siglo XX. En 1925 el hotel ya esta-
ba ocupado por el banco, que trasladd alli todas sus oficinas, pero
su demolicion sélo fue decidida al pasarse del proyecto de “‘media
manzana”al de‘manzana entera’, lo que a su vez impuso la anexion
del padrén de la bolsa.

*Catastro-Padrén de Montevideo del Ing. Juan A. Capurro (1867-1871). Fondo Documental
Cabildo de Montevideo.

**Entre los ilustres personajes que alli se alojaron, destaca el noruego Amudsen, cuya expedicién
al Polo Sur Geogréfico en competencia con los ingleses Scott y Schackleton, centrd durante me-
ses la atencion del mundo. La prensa local dio amplia cobertura a los homenajes realizados en su
corta estadia —entre el 21 y el 23 de mayo de 1912, ligando ese acontecimiento a la imagen del
“gran hotel" de la ciudad.



BOLSA DE COMERCIO
Esquina de las calles Zabala y Piedras

Afo 1920. (Foto: 0118FMHA.CDFIMO.UY - Autor: 5.d/IMO).

En el periodo de auge econémico que generé en Montevideo
la Guerra de la Triple Alianza (1864-1870) la actividad financiera
marcaba presencia con la construccion de su templo: la Bolsa de
Comercio. Sus promotores encontraron en el francés Victor Rabu el
intérprete adecuado de sus aspiraciones, injertando en el escena-
rio heredado de tiempos coloniales una obra tipica del eclecticis-
mo desde entonces dominante, con referencias formales tomadas
de diversas fuentes histéricas —todas europeas— mas la inevitable
presencia de la torre, remate propio de la importancia de un edifi-
cio de ese rango.

Los historiadores formados en el cauce de la arquitectura moderna
no han sido muy benevolentes con las obras de Rabu, pero buena

parte de ellas integran por derecho propio el paisaje protegido de
la ciudad (baste el ejemplo de la capilla Jackson).

Hacia 1930 el funcionamiento institucional del edificio de la olsa
era precario y su demolicién —presagiada por el avance del proyec-
to del banco- fue otra muerte anunciada.
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PALACIO MAUTONE

Esquina de las calles Zabala y Piedras

Afio 1919. (Foto: 0022FMHA.CDFIMO.UY - Autor: S.d./IMO).

Este edificio, de notoria presencia en el escenario urbano durante
medio siglo, fue el resultado de un emprendimiento inmobilia-
rio de Alejandro y José Mautone junto con el empresario Adolfo
Shaw*, atendiendo al previsible desarrollo de un area que, al inicio
de su construccion, en 1917, centralizaba la actividad financiera de
la ciudad. Tipico edificio de oficinas destinado inicialmente a sede
bancaria y asiento de agentes de seguros, corredores de bolsa y tra-
mites aduaneros, en 1924 se convirtié en sede de la Caja Nacional

Sede central del Banco Republica. En primer plano, el vacio
dejado por la demolicién del Palacio Mautone. 22 de febrero
de 2016. (Foto: 58416FMCMACDFIMO.UY - Autor: Andrés Cribari/CdF).

de Obreros y Empleados Civiles, fundada en octubre de 1919. Todo
parecia en orden y con buen futuro, pero apenas el Banco de la
Replblica inauguré en 1938 su sede central, se sucedieron varios
proyectos en la érbita municipal promoviendo un radical reorde-
namiento de la manzana comprendida entre Zabala, Piedras, Solis
y la Rambla 25 de Agosto de 1825, con la intencién de vaciar el
area —en ese entonces densamente ocupada—- e incorporar cons-
trucciones que terminarian de conformar un centro bancario (tal la
propuesta adelantada en los anos cuarenta y formalizada en el Plan
Director de Montevideo de 1956).

En los anos setenta, ya resuelta su demolicion y careciendo de toda
protecciéon que pudiera evitarla, el “palacio” que levantaron los
Mautone-Shaw —con proyecto de autor hasta hoy no confirmado—
corrié la misma suerte que el resto de las edificaciones de la man-
zana (con la Unica excepcién del Apostadero Naval y"la Atarazana’,
olvidados referentes histéricos del nacimiento de la ciudad-puerto,
que también estuvieron en riesgo de arrasamiento). En los Gltimos
anos se ha vuelto la mirada hacia esa obra singular que ocupaba
la esquina de Zabala y Piedras, pero durante décadas esa mirada
prescindié de toda consideracion que habilitara su supervivencia,
lo cual se refleja en los planes municipales de referencia.

*Sequin Permiso de Construccidn N° 55520, aprobado en mayo de 1917.



PALACIO MAUTONEY SU ENTORNO
Calles Zabala y Piedras
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Edificio de la Bolsa de Comercio y
Palacio Mautone. S.f. Esquina de las
calles Zabala y Piedras.

Al fondo, a la izquierda: edificio sede del Banco de la Republica y Palacio Mautone. (Autor: Sd. - Reproduccién de la revista
Del centro a la derecha: Banco Inglés de Rio de Janeiro. Al fondo: Banco de Londres Patrimonio, Ne 6, 2013, Archivo: Sodre).

y América del Sud. Década de 1940.
(Foto: 05868FMHGE CDFIMO.UY - Autor: S.d./IMO).

En estas fotos historicas, el Palacio Mautone dialoga en sintonia
con el edificio del Banco de la Republica, y no menos con la Bolsa
de Comercio que lo precediera.

Hoy dia, el proyecto concursado para la manzana definida por
las calles Piedras, Zabala, Rambla 25 de Agosto y Solis no parece
que se concretara, y una de sus consecuencias es que el padron
que ocupara el Mautone sigue baldio. Sélo la fotografia guarda
su memoria.

;Qué decision habria adoptado una comisién de patrimonio
puesta a considerar la supervivencia de ese artefacto urbano tan
particular, cuando desde el banco y la Intendencia se generaban
proyectos gue lo sentenciaban?
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CAJA NACIONAL DE AHORROS Y DESCUENTOS

Calles Colonia, Ciudadela, Rincén y Florida

Montevideo, Caja Nacional de Ahorros y Descuentos

S.f. (Autor: S.d. - CEDODAL: Archivo Eugenio Baroffio).

Segun consta en Memoria Institucional del Banco de la Repliblica:

“La fundacién del Monte de Piedad Nacional iba a satisfacer
una sentida necesidad social y econémica qgue hasta entonces
no habia podido ser atendida. En dos planos debia desenvolver
su actividad el nuevo establecimiento: en el plano del préstamo
prendario detentado por la usura ejercida por las casas de empe-
no y de compraventa de objetos, y en el plano de los adelantos
sobre sueldos a los empleados publicos y de los pequefios présta-
mos amortizables a los trabajadores modestos, acaparados por
los prestamistas a alto interés™.

En los afos que siguieron a su apertura (en 1899) los fundamentos
de su creacién se vieron confirmados por una demanda crecien-
te que no afect6 el equilibrio presupuestal del banco. Cuatro anos
después adquirié las construcciones existentes en el predio que
delimitan las calles Colonia, Ciudadela, Rincén y Florida para erigir
en ese sitio el edificio sede de una de sus principales dependencias:
la Caja Nacional de Ahorros y Descuentos (nacida como Monte de
Piedad). A tal efecto, el Directorio llamd a concurso privado a varios
profesionales y eligié el proyecto de los arquitectos Acosta y Lara &
Guerra, cuya ejecucion se inicid en 1905. Ese edificio fue ampliado
en 1916, tras otro concurso de iguales caracteristicas, que resulté
adjudicado al arquitecto Jacobo Vézquez Varela, generando una
construccion de fuerte presencia urbana, en linea con los valores
de representatividad y solidez institucional que orientaban en esos
anos los proyectos del banco para su sede central. Treinta anos mas
tarde, el banco ampliaba su apuesta y convocaba a un concurso
para construir el edificio19 de Junio, entonces destinado, entre
otras funciones, a nueva sede de la Caja. Habria que esperar otros
treinta anos para que este edificio, segundo proyecto del arquitecto
lldefonso Arostegui, quedara habilitado. El que fue durante déca-
das un lugar presente en la memoria de la ciudad, ya no tendria la
opcién de nuevos usos. En la década de los afos ochenta, tras fuer-
te polémica publica, fue demolido para dar lugar a la ampliacion
del entonces llamado Victoria Plaza Hotel (actual Hotel Radisson
Victoria Plaza).

* Memoria anual del Banco de la Reptiblica Oriental del Uruguay. Afio 1917,



COMPANIA NACIONAL DE CREDITOS Y OBRAS PUBLICAS
Esquina de las calles 25 de Mayo y Treinta y Tres

Sede de la empresa fundada por Emilio Reus, alli se de-
sarrolld buena parte de los multiples emprendimientos
en los cuales el arquitecto italiano Juan Tosi tuvo directa
responsabilidad en tanto director de la Oficina Técnica. Tal
es el caso que nos ocupa. Terminado ese ciclo con la crisis
de 1890, el edificio tuvo multiples destinos. Fue sede de La
Previsora Uruguaya y en los anos cuarenta ocup® su planta
baja la filial en Ciudad Vieja del famoso Café Sorocabana de
la Plaza Libertad.

Demolido para construir en su lugar la sede de un banco
privado (y hoy ocupado por dependencias del Banco de
la Republica) tiene en la esquina de Rincon y Treinta Tres
"un pariente cercano” un edificio de similar presencia y
proyecto de probable igual filiacion, desde décadas atrés
abandonado y en estado de apariencia ruinosa.
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Propledad de la Compafia Nacional de Seguros
LA PREVISORA URUGUAYA
Calie 25 de Mayo esq. Trenla y Tres
Maontevideo

Café Sorocabana de la Ciudad Vieja. Década de 1940.
(Autor: S.d. - Reproduccién del libro Crénica general del

S.f. (Autor: S.d. - CEDODAL: Archivo Fugenio Baroffio). Uruguay, Washington de Reyes Abadie y Tabaré Melogno.
Banda Oriental, Montevideo, 1995 p. 209).
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SASTRERIA CASA SPERA
Calle Sarandf entre Treinta y Tres e Ituzaing6

Ao 1919. (Foto: 0027FMHA CDFIMO.UY - Autor: S.d/IMO).



Iglesia Matriz. Esquina de las calles Sarandi e Ituzaingo.
22 de febrero de 2016.
(Foto: 58418FMCMA.CDFIMO.UY - Autor: Andrés Cribari/CdF).

Cuando en 1914 Antonio Spera se propuso iniciar ante las autori-
dades municipales los tramites para ampliar su sastrerfa en dos de
los “cuartos”de su propiedad, ubicados entre los contrafuertes de la
Catedral, seguramente no tenia intencién de generar un debate pa-
trimonial. Pero eso fue lo que ocurrid una vez que la novel Sociedad
de Arquitectos hiciera llegar a las autoridades nacionales y depar-
tamentales su radical critica, generando encendidos debates en el
Parlamento y en la prensa. Hubo iniciativas de expropiacion que no
prosperaron y la construccién se completé en julio de 1916, mar-
cando en el sitio la impronta de los arquitectos-empresarios Ruiz,
Nadal y Galfetti con protagonismo de una gran vidriera de hierro y
vidrio de tipica filiacion “modernista’.

En 1957, cuando la Casa Spera ya habia cerrado sus puertas de-
finitivamente, nuevos planteos de edificacién reavivaron la vieja
polémica. En 1961 se aprobd una ley que dispuso la expropiacién
y vuelta a la érbita publica de los padrones de referencia, sequida
pocas anos después por una polémica que involucrd a la Comisién
Nacional de Monumentos Histéricos —constituida en 1951-y otras
instituciones, respecto al criterio a seguir. Finalmente, y lejos de
unanimidades, se resolvid liberar el espacio entre los contrafuertes
de todas las construcciones, dando por bueno que “los viejos cuar-
tos de la Matriz” no habian formado parte del proyecto original. La

Edificio propio de la Gran Casa Spera en la calle Sarandi 531 al 535

S.f. (Autor: Sd. - Archivo: Nery Gonzélez).

demolicién se concretd en los primeros meses de 1966 con el re-
sultado hoy observable. Afos después Luis Bausero demostré que
las bévedas de cubierta de los “cuartos”fueron levantadas al mismo
tiempo gue se construyeron los contrafuertes.

En el ano 2002, la Comision del Patrimonio Cultural de la Nacién
formalizé una propuesta con la intencidn de realizar una interven-
cién correctiva de la situacién actual, atendiendo a la potencialidad
del sitio y a la posibilidad de volver a dialogar con las complejas y
contradictorias situaciones vividas en mas de 200 anos de historia.
Una cuestién todavia no resuelta, pero tampoco descartada.
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GRAND HOTEL LANATA, CLUB URUGUAY Y TIENDA CORRALEJO

Calle Sarandf entre Juan Carlos Gémez e ltuzaingd

Adelante: Plaza Constitucion. Afio 1916. (Foto: 01058FMHGE.CDFIMO.UY - Autor: S.d/IMO).




i FE
Banco Hipotecario. Afio 1941.
(Autor: Hart Preston - Archivo: Revista Life).

Terminada en 1888, la sede del Club Uruguay parecia un injer-
to extrafio en medio de las modestas construcciones de la acera
sur del “Boulevard Sarandi” Treinta afos después ya estaba acom-
panada por obras de significativa presencia: a la izquierda por el
Grand Hotel Lanata y a la derecha por la impactante nueva sede
de la tienda Corralejo, construida por la empresa Adolfo Shaw SA,
desconociéndose el autor del proyecto (aunque bien pudiera ha-
ber sido Humberto Pittamiglio, socio de Shaw). La fachada-cartel
se convirtio en un acontecimiento urbano, referente de una tienda
que competia con el Cabildo y la Matriz.

El negocio sufri¢ las embates de la crisis de los afios treinta y por
entonces ceso sus actividades. En 1936 el Banco Hipotecario decidié
ubicar alli su sede. La aobra no implicé la demolicién de la existente,

Banco de Prevision Social. Sede de ATYR. Calle Sarandi.
22 de febrero de 2016.
(Foto: 58417FMCMA.CDRIMO.UY - Autor: Andrés Cribari/CdF).

sino un reciclaje profundo que hizo un buen aprovechamiento de
los espacios interiores, pero no dejé huella de la fachada original,
legando la que hoy podemos ver (respetada por posteriores inter-
venciones, estando ya el edificio en la orbita del BPS). Su autor, el ar-
quitecto Juan. J. Aubriot, no tuvo dudas en marcar un cambio radical
de paradigmas y el resultado es uno de los mejores ejemplos de la
arquitectura uruguaya de los anos treinta. En 1941 Hart Preston reali-
z6 para la revista Life un amplio reportaje fotogréfico de Montevideo,
captando con notoria calidad formal y reconocido buen criterio los
lugares mds significativos de la ciudad. La fachada de la sede del
Banco Hipotecario proyectada por Aubriot estd entre ellos. De haber
conocido la tienda Corralejo jtambién le hubiera interesado? ;Y a
una Comisién de Patrimonio, trasladada a aquellos tiempos?
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PALACIO FLORIDA HOTEL
Calle Florida esquina Mercedes

82

S.f. (Autor: S.d. - Archivo: Nery Gonzélez).



“Palacio
Florida
Hotel”

Calle FLORIDA, 108,
esq. MERDECES

_ Montevideo

Establecimiento de primer
orden, ubicado en ¢l cen-
tro de Montevideo, proximo H i
4 los teatros Urquiza y Ca.

sino; elegante, moderno, 1 b
con gran confort; gran Hall, '. ' )
aguas corrigntes en todas ﬁ

las piezas, asgenser cléctr- ™ -

Gras flany
¢o, pleras con feléfo-
no, luz y timbregs gléce
trigos.

Cogina para lodos
los gustos,
Todas las pi¢zas con

balcédn ala calle.
Todas las pigzas con T T =

muebles ingleses wlti-
mos gstiles usados en
los grandgs y modernos
hoteles de Europa y
América.

Tranvias gléctricos &
la puerta, para los Po-
gitos, carreras y toros,

r;o;o; o
DARIC piaz

En las dos primeras décadas del siglo pasado la voluntad
politica de convertir a Montevideo en “gran ciudad balnea-
ria"alentd la construccién de grandes complejos hoteleros
sobre la Rambla (Parque Hotel, Hotel Carrasco) y de varios
edificios de similar tipologia y factura arquitecténica en
el centro de la ciudad. Algunos ejemplos todavia forman
parte del escenario urbano, aungue con adaptaciones a
nuevos contextos de uso (caso del ex Hotel Colén —actual
sede del BID-, el Alhambra y el Grand Hotel Lanata, hoy en
proceso de reciclaje). El Palacio Florida Hotel no corrié la
misma suerte. Al igual que el ex Hotel Calén —cuyo notorio
parecido habilita la hipétesis de un mismo proyectista de
ambas obras— sufrid los embates del tiempo, pero a su de-
cadencia funcional no siguié la posibilidad de una rehabili-
tacion igualmente exitosa que salvara sus valores urbanos.
Demolido en los afos sesenta o setenta (no se tiene fe-
cha precisa), en su lugar quedd un baldio en el que pocos
anos atrds se construyd un edificio para estacionamiento
de automdviles.

Recorte de medio de prensa no identificado. Década de 1920. (Archivo: Nery Gonzilez).
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FABRICA ASSIMAKOS
Avenida ltalia y calle Mataojo

Ano 1948 (aprox.). (Autor: 5.d. Archivo de la familia Caprario).



El edificio que albergé la fabrica de alfombras La Indigena, su local
de venta y la vivienda de la familia Assimakos —laboriosos inmigran-
tes griegos— fue construido en 1948. Al proyecto se le incorporé
una doble fachada, una exterior calada con disefos singulares y
otra interior maciza, con instalacién luminica ubicada en el espacio
entre ambas. Esta técnica constructiva desarrollada por el arqui-
tecto Jorge Caprario fue antes aplicada en el edificio El Indio del
Parque Biarritz, y después en otros edificios, la mayoria viviendas.
La imagen fue aceptada de inmediato por los Assimakos, quienes
habian descartado otros proyectos “por negarse a vivir sobre un
galpén”. La propuesta artistica e innovadora de Caprario destacéd
en la trama urbana por su singularidad y originalidad. Su exuberan-
te fachada-marquesina, que hoy veriamos como un antecedente
posmodernista digno de atencién, era un claro anuncio de que alli
funcionaba una empresa pujante y exitosa. Ubicada en una avenida
caracterizada por su monotonia arquitecténica, disefio e ilumina-
cion promocionaban el sitio y su efecto en la noche eraimpactante.
Las intenciones de comitente y arquitecto, en plena sintonia, apor-
taban a la ciudad un referente calificado, lo que no impidié que,
al pasar la propiedad a otras manos, fuera demolido en enero de
2014 sin dejar el menor rastro, dando la espalda a una memoria
colectiva que habia asumido el lugar como un mojén de identidad
de la trama urbana, y en tanto tal, poseedor de una potencialidad
de patrimonializacion que nunca se formalizo.

El hecho de que una obra merecedora de una consideracion es-
pecial y un consecuente estatus de proteccién, se pierda sin ape-
lacién posible y sin previa evaluacion de viabilidad en términos de
significacion urbano-patrimonial —descartando incluso alternativas
atendibles—, impone una reflexién critica sobre cémo se encaran
estas cuestiones desde la Comisién de Patrimonio, |a Intendencia,
la Academia y otras instituciones o personas que se mueven en ese
ambito. Se podra avanzar entonces hacia la concrecidn de consen-
sos operativos que permitan perfeccionar el marco legal y las mo-
dalidades de gestidn, evitando que se repitan situaciones como las
generadas con la demolicién de Assimakos.

Demolicién del edificio Assimakos. Enero de 2014.
(Autora: Alicia Brassesca).
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TEMPLO INGLES
Cubo del Sur de la vieja muralla de la Ciudad Vieja

Adelante: calle Santa Teresa. Afo 1929. (Foto: 0736FMHB.CDFIMO.UY - Autor: S.d/IMO).



Templo Inglés y Cubo del Sur. Afio 1920.
(Foto: 0199FMHB.CDRIMO.UY - Autor: 5.d./IMO).

Forzado por la necesidad de recursos econémicos, el Estado proce-
dié a la venta del area de emplazamiento del Cubo del Sur el 6 de
julio de 1841.En la escritura de compraventa —o salida fiscal- quedd
establecido que debia conservarse libre la plataforma semicircular
con su muro de escarpa de sillarejos bien aparejados y terminados
por la moldura de coronamiento. Dos afos después la propiedad
pasé a manos de Samuel Lafone, quien financié la construcciéon de
la sede de la iglesia anglicana a los efectos de que los tripulantes de
la flota britdnica, anclada en ese tiempo en la Bahia de Montevideo,
pudieran celebrar su culto (en un lugar para ellos emblemadtico,
donde en la madrugada del 3 de febrero de 1807 se abrid la segun-
da brecha que acabd con la defensa de la ciudad sitiada).

El proyecto fue encargado al arquitecto Antonio Paullier, ajustédndo-
se al condicionamiento antes citado, con el resultado de una obra

Cubo del Sur. 11 de marzo de 2016.
(Foto: 58406FMCMA.CDEIMO.UY - Autor: Carlos Contrera/CdF).

de digna presencia que, segtin Juan Giuria, ‘no se apartaba del mds
estricto academicismo neoclasicista” El 19 de enero de 1844, en plena
Guerra Grande, se colocé la piedra fundamental de la Iglesia de la
Santisima Trinidad -o Templo Inglés- y quedé habilitada para su uso
en el afc 1848. Una rica iconografia da testimonio de su curiosa
integracién a un escenario urbano donde el "Bajo” de la ciudad se
daba la mano con el paisaje abierto de la costa.

En 1934 el trazado de la Rambla Sur trajo como consecuencia
su demolicién, y posteriormente la construccién de su “réplica”
en un lugar préximo (el edificio que ha llegado hasta nosotros).
Refiriéndose anos después a esas circunstancias, también Giuria
veia ‘lamentable no haber encontrado una solucién que permitiese
conservar este interesante ejemplo de arquitectura religiosa”
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ESCUELA NORMAL

18 de Julio entre las calles Juan Paullier y Joaquin Requena

Montevideo Escuela Normal

A& Marchalt! y Gla wdvl. Manwrides

S.f. (Autor: S.d. - CEDODAL: Archivo Eugenio Baroffio).

(69)

Instituto de Formacién y Educacion Social. 22 de febrero de
2016. (Foto: 58422FMCMA.CDFEIMO.UY - Autor: Andrés Cribari/CdF).

Edificio ubicado en 18 de Julio entre Juan Paullier y Joaguin
Requena, con contrafrente sobre la calle Brandzen, constituye un
ejemplo muy notable del tiempo en gue la reforma vareliana debi¢
resolver la construccién del marco fisico adecuado para la imple-
mentacion de sus principios, recurriendo a la adaptacion de vivien-
das existentes o construidas por particulares y arrendadas al Estado.
Esa situacidn se mantuvo hasta la aprobacién, en octubre de 1906,
del Reglamento de Construccién de Edificios Escolares, abriendo
el camino a una muy rica experiencia con protagonismo de las pri-
meras generaciones de arquitectos formados en el pais. El edificio
que nos ocupa fue proyectado en 1897 —con firma de maestros
constructores—, por encargo de Clodomiro de Arteaga para ser al-
quilado con destino a una escuela publica, pasando en 1929 a ser
propiedad del Consejo Nacional de Educacién Primaria y Normal.
El curioso mix de nuevos programas para una educacion popular y
una arquitectura ‘de prestigio” pudo ser tema de una postal de pro-
mocién del Uruguay del 900. Décadas mds tarde una intervencién
a nivel de "lifting"agresivo, de cuya razén no se han encontrado da-
tos, nos legé la “fachada”actual, en tanto el contrafrente sigue adin
manteniendo el modelado original.



MERCADO CENTRAL

Calle Ciudadela entre Reconquista y Buenos Aires

Croquis del Mercado Central. S.f.
(Autor: Arguitecto Enrique Monestier -
Archivo: Servicio de Medios Audiovisuales - FADU).

Ao 1930 (aprox.). (Foto: 1012FMHB.CDRIMO.UY - Autor: S.d/IMO).

El Mercado Central, obra del constructor inglés Thomas Havers y
habilitado el 11 de abril de 1869, ocupaba el predio situado detras
del Teatro Solis, constituyendo un mojén de referencia de la vida
de la ciudad (alli estuvo durante décadas el famaoso Bar Fun-Fun).
Su cubierta vidriada no competia con la elegancia del Mercado
del Puerto, pero ganaba en cuanto al modelado de sus fachadas,
tantas veces dibujadas por Pierre Fossey, nuestro primer “croqui-
sero urbano”.

Decretada su demolicion —demorada y resistida en su concrecién
a causa de una activa oposicion, ampliamente registrada en diarios
de la época- en 1966 se inauguré el nuevo Mercado Central, obra
del arquitecto Enrique Monestier, lamentablemente desgajada de
un proyecto mayor, sensible a los valores urbanos y patrimoniales
del &rea, integrando y articulando las obras de dos tiempos.

El croquis con su firma da cuenta de una oportunidad perdida,
aungue con el paso de los anos, otros cambios y otras propuestas
auguran mejores tiempos para ese tramo problematico, zona de en-
cuentro-desencuentro entre las tramas de las ciudades Vieja y Nueva.
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EDIFICIO DE LA PRIMERA JUNTA ECONOMICO - ADMINISTRATIVA

Calle Washington esquina Circunvalacién Durango

L Illll

Afo 1920 (aprox.). (Foto: 0137FMHB.CDEIMO.UY - Autor: S.d/IMO).

Cuando todavia no habfa empezado a concretarse el proyecto del
francés Edouard André para conformar la Plaza Zabala en el lugar
antes ocupado por el Fuerte Viejo (residencia de los gobernadores
coloniales y de los primeros de la Republica), la esquina de la actual
calle Washington y Circunvalacién Durango estaba flanqueada por
dos construcciones de presencia noble y austera. Una, ocupada
por la primera Junta Econémico Administrativa instalada en la ciu-
dad; la otra, un mix de habitaciones, talleres artesanales y peque-
fos comercios en un ‘contenedor” de cuidados detalles, propio de
los maestros constructores de aquellos tiempos.

Las dos han sido demolidas: la que ocupara la Junta lo fue cuando
la institucion se trasladd a nueva sede, iniciandose prontamente
la construccion del edificio hoy existente, proyectado por el ar-
quitecto Ricardo Valabrega y construido por Bello y Reborati, en

calidad de empresarios de obra. El edificio ‘companero de esquina”

Esquina de las calles Washington y
Circunvalacién Durango. 19 de noviembre
de 2010. (Auter: Nery Gonzélez - Archive personal).

se convirtié en el Ultimo referente de la escala original de la plaza,
pero a pesar de su Grado 3 de proteccion patrimonial no se salvé
de la deriva hacia un estado casi ruinoso ni de su posterior ausen-
cia compulsiva.

Tras la demolicién en proceso, la obra de Valabrega —muy con-
dicionada por el particular programa que le impuso el Banco de
Seguros, ocupante inicial de los macizos pisos bajos— marca un
aporte en linea con la calidad del lugar.



ANTIGUO EDIFICIO DE LA ADUANA O ADUANA NUEVA

Puerto de Montevideo

Década de 1910 (aprox.). (Foto: 0848FMHB.CDFIMO.UY - Autor: S.d./IMO).

El tercer edificio que cumplié la funcién de Aduana de Montevideo
-y el primero de nueva planta—fue proyectado por el francés Aimé
Aulbourg en 1852, poco después de terminada la Guerra Grande.
Era un enorme blogue de sélida y austera construccién que marcd
la imagen del puerto durante décadas, hasta su devastacion total
por un incendio, el 15 de diciembre de 1921, que no dejé posibili-
dad de restauracion.

Ante ello, al ano siguiente se convocé un concurso para la cons-
truccion de la nueva sede de la Direccion Nacional de Aduanas.
Formalizado el fallo, el primer premio y la adjudicacién del pro-
yecto correspondid al entonces joven arquitecto Jorge Herran,
con el resultado de una obra en la que ya aparecian ecos de una
Modernidad que terminaria por imponerse hacia el fin de la déca-
da. Hoy, pasados mas de ochenta anos de su habilitacion, sigue
siendo uno de los referentes calificados del escenario urbano,

VAT 0]
My nnpnnmes

Aduana de Montevideo.
Rambla 25 de Agosto. Ao 1935.
(Foto: 0888FMHA.CDEIMO.UY - Autor: 5.d./IMO).

indisociable del perfil de la bahia. La ausencia de la Aduana de
Aulbourg fue fruto de un hecho accidental, pero el impecable pro-
ceso de sustitucién —concurso mediante— dio sus buenos frutos y
vale como ejemplo a seguir en similares circunstancias.
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CILINDRO MUNICIPAL DR. HECTOR GRAUERT

Avenida Centenario y calle José Pedro Varela

Ao 1956 (aprox.). (Foto: 094 14FMHGE.CDFIMOUY - Autor: 5.d./IMO)

El Cilindro Municipal Dr. Héctor Grauert, inaugurado el 19 de ene-
ro de 1956, se construyé con el objetivo inmediato de albergar la
Primera Exposicién Nacional de la Produccion. Las bases del llama-
do exigian la construccién de un estadio cubierto con capacidad
para veinte mil personas como ulterior uso del edificio. La solucién
adoptada —una propuesta innovadora en el campo de las estructu-
ras tensadas de hormigén- tuvo pronta aceptacién en los dmbitos
académicos de Estados Unidos y Europa y consecuente difusién en
revistas internacionales. Sus 94 metros de didmetro y 7000 metros
cuadrados cubiertos fue, en ese momento, la mayor superficie te-
chada sin pilares intermedios, siendo asumida como un muy valio-
so aporte de Leonel Viera a la ingenierfa del siglo XX. Terminada la
exposicion, se fue implementando la adaptacion a otros eventos,
pero se descuidd la continuidad de un mantenimiento adecuado.
En las siguientes cinco décadas ese tema siguid subyacente, hasta
que el 21 de actubre de 2010, un incendio desencadend el colapso
de la cubierta (y el 12 de mayo de 2014 el resto de la estructura fue
demolida en un operativo planificado).

Cilindro Municipal. S.f. (Autor: Sd. - Archivo: Alberto Viera).



HIPODROMO NACIONAL DE MARONAS

Calles José Marfa Guerra y Juan Victorica
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Palco de Socios del Hipédromo de Marofas. Afio 1895.
(Foto: 0564FMHB.COFIMO.UY - Autor: S.d/IMO).

El Hipédromo de Marofas —originalmente denominado Circo de
[tuzaingd- fue fundado en 1874 por la colectividad britanica, en
tierras que pertenecieron a Francisco Maronas. El primer Palco de
Socios del Hipéddromo, hecho de tablones y chapa, fue trasladado
desde el paraje conocido como Azotea de Lima, ubicado en la zona
de Piedras Blancas, donde se corrian carreras de caballos“a la ingle-
sa” En el ano 1888 el antiguo palco fue sustituido por una construc-
cion a cargo del experto constructor italiano Angel Battaglia.

En 1910 se inauguré un nuevo Palco de Socios, obra del arquitec-
to Jacobo Vazquez Varela, que fue remodelado hacia 1920 por los
arquitectos Fernando Capurro y Emilio Rodie. Aflos més tarde, y ya
con una neta impronta de modernidad, se construyeron la tribuna
Folle Ylla (1938) y el Local Tribuna (1945), ambos proyectadas por el

Ano 1918 (aprox.).
(Foto: 1557FMHB.CDFEIMOUY - Autor: S.d/IMO).

arquitecto Roman Fresnedo Siri. A principios de este siglo, luego de
estar en riesgo de perder su condicién de Monumento Histérico y
superar un tiempo de dificultades financieras que determinaron su
cierre temporal, el Hipédromo retoma su presencia en la vida de la
ciudad, mediando importantes transformaciones —que incluyeron
demoliciones y reformas— que actualizaron su funcionalidad sin
comprometer las lineas principales de su traza histérica.
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ASILO DE HUERFANOS Y EXPOSITOS DAMASO ANTONIO LARRANAGA

Calles San Salvador, Eduardo Acevedo, avenida Gonzalo Ramirez y calle Juan Jackson
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Afio 1895 (aprox.). (Foto: 0565FMHB.CDFIMOUY - Auter: S.d./IMO)



Aulario del Area Social y Artistica de la Universidad de la
Republica. Afio 2015.
(Autora: Denize Entz Lagrotta - Archivo: Personal).

En linea con un programa asistencial con raices en la sociedad
colonial, en 1873 se inicid la construccién del Asilo de Huérfanos
y Expdsitos —desde 1910, Asilo Ddmaso Larrafaga— que ocupd
en su totalidad la manzana delimitada por las calles San Salvador,
Eduardo Acevedo, Gonzalo Ramirez y Juan Jackson. Dos afios

después, el conjunto proyectado por Victor Rabu ya estaba
en funciones destacando el portal de acceso sobre la calle San
Salvador al decir de Juan Giuria de la mds pura arquitectura neo-
romdnica”, la capilla —de similar inspiracion— en el eje del predio,
con frente sobre Gonzalo Ramirez, y los cuerpos de edificacion
perimetral en torno a generosos patios circundados por galerias
de cuidado diseno. En sintesis, un complejo edilicio de muy lo-
grada unidad compositiva y morfologia propia del eclecticismo
dominante, que aporté a la ciudad un lugar de referencia, no sélo
por su significado social, sino también por su calidad arquitecté-
nica y presencia urbana.

Ya desde sus inicios y durante décadas fue centro de actividad de
nuestros mas calificados especialistas. Valga el ejemplo del Dr. Luis
Morquio, que, al reconocido trabajo como pediatra y responsable
de direccidn, sumé su impulso para eliminar “el Torno" en el que
se "depositaba”a los nifios abandonados. En la segunda mitad del
siglo pasado, aquel modelo de gestién se fue degradando pau-
latinamente, y con él la planta fisica, llegando a una situacién de
abandono y progresivo deterioro.

A partir de 1986 hubo dos intentos de intervencion en el drea del
Asilo, promoviendo su rehabilitacion en un contexto de uso condi-
cionado por nuevas propuestas de manejo institucional. Ninguna
de las dos iniciativas llegd a concretarse, agravando su estado rui-
noso. En cuanto a la Capilla, cuyo proyecto también ha sido atribui-
do al ingeniero italiano Juan Tosi —cuestién aun no saldada-, serfa
objeto de un trabajo de restauracién, consolidando la independen-
cia de su uso.

La posibilidad de recalificacion del sitio ha sido finalmente reto-
mada a través del proyecto elaborado por la Direccién General de
Arquitectura de la Universidad de la Replblica con el fin de alo-
jar alli la Facultad de Informacién y Comunicacién. Concretar esa
iniciativa implicaba el desafio de incorporar a preexistencias que
justificaban su atenta consideracion y puesta en valor, un macro-
programa de contenido notoriamente diferente al que promovié el
proyecto original, operando ademds en un escenario vandalizado
por el paso del tiempo. Ya completada la obra con formalizacion
de fuerte impacto es buena oportunidad para avaluar la cercania
o la distancia entre previsibles intenciones y concretos resultados.
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ARSENAL DE GUERRA
Avenida 8 de Octubre y calle Presidente Berro

Ao 1920. (Foto: 0048FMHA.CDFIMO.UY - Autor: 5.d/IMO).

A fines de 1878, un decreto del gobiernc de Latorre establecié que
los materiales que resultaran de la demolicion del Fuerte —donde
hoy estd la plaza Zabala- serian aplicados a la construccién del
Parque Nacional del Ejército, en el terreno conocido como Cuartel
de Morales. Alli se construyd, ocupando el predio limitado por
Avenida Italia, calle Presidente Berro y avenida 8 de Octubre, situan-
do en esta esquina el cuerpo principal de edificacién, de notoria
presencia durante mas de cien afos.

El 10 de mayo de 1910 se designd oficialmente con el nombre de
Arsenal de Guerra al entonces Parque Nacional; el 10 de octubre
de 1917 pasé a depender del Estado Mayor del Ejército. Ya desde

1934 se habia resuelto el traslado del servicio a un area periférica,
lo que recién se completd a principios de los afos ochenta. Al va-
ciamiento funcional del edificio siguié, con el restablecimiento de
la democracia, un contexto en el que nada aseguraba su perma-
nencia. Decidida su demolicién, en 1986 el Banco Hipotecario del
Uruguay —aprovechando la centralidad del lugar—llamé a concurso
para el proyecto y construccion de un conjunto habitacional. El pri-
mer prerio lo obtuvieron los arquitectos Bernardo Carriquiry, Juan
Falkenstein, Angel Nogueira, Gustavo Scheps y Natalio Tuzman. En
el ano 1998 se inaugurd la primera etapa del proyecto de referencia,
aun no completado.



ESTACION DE SERVICIO DE JULIO IPATA

Calle Mercedes esquina Paraguay

." ]
a7

4

Ano 1930. (Autor: Sd. - Archivo: Mauricio Cravotto).

Con la presencia del automévil, en las ciudades se generé un pro-
grama arquitecténico sin antecedentes: las estaciones de recarga
de combustible y servicios anexos. En el entorno de 1930 los arqui-
tectos uruguayos estaban en condiciones de dar respuesta plena
en el escenario de la Modernidad (caso de la Estacion Ipata, de
Mauricio Cravotto, en la esquina noreste de Mercedes y Paraguay)
y esa respuesta tuvo una particular significacion a partir de la crea-
cién de Ancap (1931).

Integrante desde 1932 de su Oficina Técnica, el arquitecto Rafael
Lorente Escudero fue responsable principal de mdltiples ejemplos
construidos en todo el pais a lo largo de casi veinte afios. De ese

trabajo derivaron notables ejemplos, pero para la estacion proyec-
tada por Cravotto y para las primeras estaciones de Ancap llegé
un tiempo de obsolescencia funcional gue inicid un proceso de
sustitucion tipoldgica, sin que la calidad de esas obras abriera la
posibilidad de poner en practica alternativas de reconversion. En
consecuencia, hoy solo la fotografia vale como soporte de la me-
moria, con el consecuente sentimiento de pérdida no reparable.

URA INSTITUCIONAL



ESTACION DE SERVICIO ANCAP
Av. 18 de Julio y calles Arenal Grande y Brandzen
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Década de 1930. (Autor: Sd. - Archivo: Ancap. Del libro Lorente Escudero, Editorial agua;m, Montevideo, 2004).

Los cambios de escala del parque automotor y el consecuente cre-
cimiento de la demanda sobre las estaciones de servicio —uno y
otro potenciados en los Gltimos cincuenta anos— no dejaron alter-
nativas -o no fueron siquiera consideradas- en cuanto a la posibili-
dad de adaptaciones o reciclajes de existencias que calificaban alto
en relacién con la calidad de su disefio.

Comparar las imdgenes de dos tiempos de un mismo sitio hace
innecesario cualquier comentario.

Una vista nocturna de la misma obra, ubicada en la Av. 18 de Julio
y las calles Arenal Grande y Brandzen, sirve para hacer evidente una
calidad de disefio que va de la mano de una perfecta funcionalidad.



Estacion de servicio de Ancap. Esquina de la avenida 18 de
Julio y la calle Coronel Brandzen. Década de 1930.

(Autor: S.d. - Archivo: Ancap. Del libro Lorente Escudero, Editarial agua;m,
Montevideo, 2004).

Por suerte, se tuvo la vision de registrar con estas tomas lo que en
apariencia era un equipamiento de escasa relevancia en el paisaje
urbano, para que su testimonio llegara a nuestros dias y pudiéra-
mos apreciar un ejemplar manejo de composicién, en el que las for-
mas sugieren funciones, la iluminacion, la gréfica comercial y cada
detalle constructivo fueron concebidos como parte indisociable
del proyecto global. En fin, toda una leccién de arquitectura.

Estacion de servicio de Ancap. Esquina de las calles
18 de Julio y Brandzen.
(Foto: 58421 FMCMA.CDFIMO.UY - Autor: Andrés Cribari/CdF).
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ESTACION DE SERVICIO ANCAP. Acceso al local de la Floreria Tarino

Avenida 18 de Julio y calle Coronel Brandzen

Década de 1930.
(Autor: S.d. - Archivo: Ancap. Del libro Lorente Escudero, Editorial agua;m,
Montevideo, 2004).

Claramente el resultado del proyecto respondia con creces
a un programa en apariencia muy diverso —una estacion
de servicio y una floreria anexa-, con un disefo calificado a
nivel arquitecténico y urbano (la carteleria y la iluminacion
daban ejemplo de feliz integracién) que no descuidaba la
unidad de criterio en la articulacién del conjunto ni cada
detalle de los ambientes interiores (valga la imagen del por-
tal de acceso a la floreria como testimonio).

;Pudieron estas arquitecturas adaptarse a nuevas exigencias,
poniéndolas en valor con una intervencién acertada? Vale
recurrir a un ejemplo mas cercano en el tiempo v, por suerte,
no ausente, aungue puntual y no exento de polémica.

A mediados de los anos cuarenta los paradigmas arqui-
tecténicos habian cambiado, enriqueciendo su lengua-
je. Siempre dentro de la Oficina Técnica de Ancap, Rafael
Lorente Escudero y Roberto Beraldo proyectaron dos obras
relevantes, una en Punta del Este (Gorlero y calle 30) y otra
en Carrasco (Arocena y Gabriel Otero).

Hacia el afno 2001, esta dltima, ya asumida su condicién
de bien protegido, exigid una adaptacion a un flujo de
servicios que desbordaba la capacidad instalada, con el
resultado hoy apreciable —una reforma y ampliacion sin mi-
metismos—, avalado por la Comisién del Patrimonio Cultural
de la Nacién, que puede servir como ejemplo de una actua-
lizacién que no reniega del valor heredado, manteniendo la
funcién original y "el clima” de su entorno.



ESTACION TIPO DE ANCAP

(Sin datos de ubicacion)

Década de 1930. (Autor: S.d. - Archive: Ancap. Del libro Lorente Escudero, Editorial agua;m, Montevideo, 2004).

La imagen institucional de la empresa se apoyaba en una arquitec-
tura de excelente disefio y plena modernidad, generando un mé-
dulo basico que, con los ajustes y adaptaciones impuestas por cada
situacién concreta, podia replicarse a lo largo del pais sin mengua
de su calidad y eficiencia funcional. La imagen da cuenta de esa rica
experiencia... de la que ya no quedan ejemplos.

Esta arquitectura era contemporanea de un tiempo que empezaba

a ser problematico para Uruguay y —en mayor medida— para el resto
del mundo, conmovido por la crisis econémica mundial que siguid
al crack de la Bolsa de Nueva York de 1929 y por las inquietantes
derivas de la politica en la antesala de la Segunda Guerra Mundial.

En la posguerra, un nuevo contexto econdmico impuso un escena-
rio donde las tipologias iniciales debieron adaptarse a nuevas escalas
y solicitaciones. Y pocas veces lograron mantener los viejos valores.
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PLAYAY PARQUE CAPURRO

Pista de patinaje del Parque Capurro. Al fondo: Cerro de Montevideo. Vi

Ao 1916 (aprox.). (Foto: 01036FMHGE.CDRIMO.UY - Autor: 5.d/IMO).

En la segunda década del siglo XX, Capurro, con sus terrazas y es-
calinatas, canchas de tenis, pistas de baile y patinaje, sus glorietas
iluminadas y sus quioscos orientales, era un balneario de moda.

La electrificacion de las lineas de tranvias facilito el traslado de pa-
sajeros, pero cred la necesidad de amortizar la inversion. Por esta
razén Esteban Flena, director general de la empresa alemana La
Transatlantica, propuso la creacién de un parque y la ornamen-
tacién del balneario. La inversion permitié inaugurar jardines y

Parque de Capurro Montevidan

Kiosco Morisco
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Quiosco Morisco. Parque Capurro. S.f.
(Autor: S.d. - CEDODAL: Archivo Eugenio Baroffio).

construcciones proyectadas por el arquitecto italiano Giovanni
Veltroni y su colega alsaciano Julio Knab, ademas de contar con la
intervencion de Charles Racine en los aspectos relacionados con
paisajismo y vegetacion.

Pero ese escenario tenia un horizonte problematico. A medida que
las actividades portuarias ganaban presencia, la bahia de Montevideo
se alejaba de la vision del italiano Guidini, que en 1911 veia ese re-
cinto como una "plaza liquida”y su perimetro como un "balcén de la



Concurso de esculturas de arena. Playa Capurro. Afio 1920. (Foto: 0578FMHB.CDRIMO.UY - Autor: S.d./IMO).

ciudad”. Alli Capurro seria un punto de privilegio, aunque en com-
petencia con las playas del este de la ciudad, pero en la década del
treinta la instalacion de la refineria de Ancap en un drea contigua
acabd con las esperanzas de supervivencia y, con el paso de los anos,
playay parque vieron extinguidos los fulgores de antafo.

Siguieron otros impactos negativos que acabaron degradando el
lugar, surgiendo recientemente una esperanza de rehabilitacion
con la formulacién en la érbita municipal del Proyecto Capurro, una

iniciativa ambiciosa de coordinacion publico-privado, de futuro in-
cierto. Cuando hoy esa intencién aparece comprometida jqué lejos
vemos los impulsos exitosos del pasadol

La imagen superior da testimonio del uso intensivo que entonces
se hacia de la playa Capurro, dentro de la variedad de atracciones
que ofrecia el balneario a los veraneantes,

QUE

.

Y PAR

)

N

=
=
<C
=i
o

10 —



— 108

BANOS DEL SUR
Barrio Ciudad Vieja
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MONTEVIDEO — Baiios del sud - Vista general.

S.f. (Autor: 5.d. - CEDODAL: Archivo Eugenio Baroffio).

En la pagina 687 de El libro del Centenario del Uruguay (1925) fi-
gura esta imagen con la siguiente leyenda: “Balneario que hasta
hace 15 anos se levantaba en la calle Maldonado y Ciudadela, co-
nocido como banos de Aurquia” Teniendo en cuenta la fecha de
publicacién de ese texto, puede inferirse que estas instalaciones
—proximas al Dique Maua- estuvieron en pie hasta el afho 1910, no

conociéndose otros registros documentales de su existencia. A la
izquierda puede apreciarse el Cubo del Sur cuando auin se encon-
traba en su entorno el viejo edificio del Templo Inglés, demolido
en el ana 1934.Y a la derecha, la clpula y |a torres de la Iglesia
Matriz, referentes de la ciudad.



PLAYA RAMIREZ

Barrio Parque Rodo

ARo 1916. (Foto: 00641 FMHGE.CDEIMO.UY - Autor: 5.d/IMO).

Otra postal de aquellos lejanos tiempos. Los carros de bafio hicie-
ron atractivos los dias veraniegos en la Playa Ramirez. Los banistas
llegaban hasta la puerta delantera y llamaban con altavoz al bane-
ro, quien llegaba montado en una mula y enganchaba el tiro de la
argolla delantera. Luego arrastraba el carro unos treinta o cuarenta
metros aguas adentro, donde se bafiaban tomados de cuerdas de

]
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seguridad. El nueva rito del bafio en la playa generaba exigencias
e imponia comportamientos que bien nos ilustran sobre los cam-
bios en los habitos y costumbres.
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TERRAZA EN LA PLAYA RAMIREZ

Barrio Parque Rodo
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/

Afo 1916. (Foto: 00639FMHGE.CDFIMO.UY - Autor: S.d/IMO).

El interés por los banos de mar fue tendencia en los paseos de los
montevideanos del entorno del 900, cambiando paulatinamente
las temporadas en las quintas del Prado, Colén y el Paso Molino
por los aires, las arenas y las aguas de la costa. En el drea que ocu-
para un antiguo saladero, la playa Ramirez crecié con la llegada al
sitio del tranvia eléctrico y la conformacién del contiguo Parque
Urbano, a lo que se agregd una construccién de prestigio: el lujosa
Casino Parque Hotel, inaugurado en diciembre de 1909. El “balnea-
rio” poseia un muelle que permitia acercarse a la orilla del agua y

el paseo de madera que muestran las imdgenes era paralelo a lo
que después seria la rambla. Impacta ver hoy ese mundo abiga-
rrado de gente vestida segun toda la formalidad ciudadana de la
época —incluido en los caballeros sombrero y cuello con monita—,
seguramente ajena a las transformaciones que ya la tercera década
del siglo impondria en las costumbres, generando una bienvenida
ausencia de un escenario ahora evocable en términos de nostalgia
de esa “Belle Epoque” importada de Europa.



Anfo 19186. (Foto: 00641FMHGE.CDFIMO.UY - Autor: 5.d/IMO).

La Playa Ramirez fue considerada uno de los primeros balnearios
montevideanos y se convirtié rdpidamente en un lugar de en-
cuentro, de reuniones, paseos y bafios de inmersion.

El balneario fue equipado con muelles, terrazas, casillas de ves-
tuarios, puestos de diversion, todos construidos con madera.
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PLAYA POCITOS

Década de 1910. (Foto: 1321FMHB.CDFIMO.UY - Autor: S.d/IMO).

Resulta casi imposible relacionar esta imagen, de la década de 1910,
con el perfil actual de las construcciones ubicadas sobre la costa en
Playa Pocitos. Un cuarto de siglo después, con la construccion del
Hotel Rambla, se inicié en ese tramo de la costa montevideana un
radical proceso de sustitucion tipoldgica que fue potenciado en la
década del cincuenta y gue aun perdura. En la playa se aprecian
las carpas-carros. Sus ruedas permitian que, una vez terminada la

temporada, fueran enganchadas con mulas y retiradas a un predio
que se ubicaba a la altura de las actuales calle Pereira y avenida
Soca. Hacia 1920 se empezaron a imponer las instalaciones para
hombres y mujeres. Hasta ese momento, y desde que se habian
hecho publicas, en las playas se establecian zonas para uno y atro
sexo. Se puede apreciar el perfil de las mansiones, algunas con sus
correspondientes miradores y hasta jardin sobre la rambla.



Década de 1920. (Foto: 0035FMHC.COFIMOUY - Autor: S.d/IMO).
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RAMBLA REPUBLICA DEL PERU

Rambla Reptiblica del Pert y Playa Pocitos. A la izquierda: Plaza Gomensoro. Afo 1940.
(Foto: 07522FMHGE CDFIMO.UY - Autor: S.d/IMO).

Sin que existiera un plan ordenador del frente maritimo, la edifi-
cacién sobre la rambla en el tramo comprendido entre el arco de
la Playa Pocitos y su extension mds alla de Trouville, hasta Bulevar
Artigas, habia generado hasta el inicio de los anos treinta un es-
cenario de gran unidad morfolégica y tipolégica, y no en menor
grada de diferenciacion social, ya que pasado el auge de las guintas
del norte, los sectores de mayores ingresos encontraron en la costa
un lugar ideal para sus casonas de veraneo, o dada su proximidad

al Centro, de residencia permanente. Arquitectos y constructores
supieron dar adecuada respuesta a esas demandas y el conjunto
resultante de tantas intervenciones individuales como padrones
habia en el tramo costero, generd una continuidad sin disonancias,
telén de fondo que parecia inamovible para la activa vida social que
se desarrollaba en la rambla y la playa. Todo hasta que aparecieron
los primeros ejemplos de una arquitectura de Modernidad, con-
sagrando un radical cambio de paradigmas en la concepcién del



Playa Pocitos. Afio 1935 (aprox.). (Foto: 06655FMHGE.CDEIMO.UY - Autor: 5.d/IMO).

edificio y el espacio urbano, en linea con las corrientes que enton-
ces se afirmaban en la Facultad de Arquitectura, siguiendo de cerca
las polémicas de las vanguardias europeas.

Los primeros protagonistas fueron dos ejemplos muy notables y
drasticamente rupturistas con su entorno: el edificio EI Méastil, de
los arquitectos Vazquez Barriére y Ruano, y el Rambla Hotel, pro-
yectado por Mauricio Cravotto en 1931 y construido parcialmente
entre 1932 y 1935 (el proyecto incluia un cuerpo simétrico sobre

la rambla, mas otro situado entre ambos con destino a casino). Las
imdgenes nos muestran ese tiempo de transicion entre dos visio-
nes urbanas. No se pudo, no se supo o no se quiso planificar un
escenario actualizado en funcién de nuevas demandas, asumiendo
nuevas escalas y tipologfas sin arrasar toda existencia. Sélo la caso-
na de Zorrilla de San Martin pudo —-a duras penas— seguir dando
testimonio de su tiempo. Lo patrimonial pasa también, y a veces
prioritariamente, por la vision urbanistica.
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KERMES DEL PATRONATO DE DAMAS

Plaza Independencia

Ao 1896. (Foto: 0561FMHB.CDRIMO.UY - Autor: S.d./IMO).

El arquitecto cataldn Emilio Boix y Merino, de destacada actuacién
en nuestro pais, fue el autor de este pabellén nec-arabe de cardc-
ter efimero (y en tanto tal, alejado de cualquier rigor académico)
levantado en la Plaza Independencia a fines de 1895. Quizas poda-
mos encontrar sus antecedentes en los pabellones maoriscos que
se presentaban en las exposiciones universales que abundaron en
Furopa en la segqunda mitad del siglo XIX. El 1° de enero de 1896
el Patronato de Damas realizd una kermés para Las Sefioritas de
Montevideo, en el Club Uruguay. Para tal evento se acufid una

medalla: de un lado tenia la inscripcién: EL PATRONATO DE DAMAS
A LAS SENORITAS DE MONTEVIDEQ, con la palabra “sefioritas” ro-
deada por pétalos; en la otra cara se leia: "Kermesse —1° de Enero
de 1896- Montevideo” La prensa de la época hacia una critica con
tono jocaso del resultado de esta convocatoria, diciendo gue ha-
bia mas personas en la Plaza Independencia que dentro del Club
Uruguay. Vista la atractiva imagen del pabellén efimero, dificil que
hubiera ocurrido otra cosa.



CONMEMORACION DE LA DECLARATORIA DE LA INDEPENDENCIA (1894)

Plaza Independencia
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25 de agosto de 1894. (Foto: 0063FMHB.CDFIMO.UY - Autor: S.d./IMO).

La celebracion de las fechas patrias se ha convertido en una rutina
burocrética, con la excepcién, si cabe, de los centros de ensenanza
de ninos y adolescentes. Pero no siempre fue asi. Aunque el pais
tuvo una poblacién de composicion aluvional —o tal vez, por esa
razén, en la perspectiva de construir una sociedad integradora- las
celebraciones convocaban a los vecinos a los espacios publicos
de principal significacién histérico-urbano. Alli, “las arquitectu-
ras efimeras” adquirieron particular relevancia, marcando —con su
cuidada materialidad y sus curiosas referencias alegéricas— la

singularidad y la importancia de esa evocacién. Ese contexto fue
muy notorio en el entorno del 900 y de eso da cuenta laimagen de
la Plaza Independencia el 25 de agosto de 1894, con su monumen-
tal pabellén central.
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CONMEMORACION DE LA DECLARATORIA DE LA INDEPENDENCIA (1911)

Plaza Independencia
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24-25 de agosto de 1911. (Foto: 0904FMHB.CDEIMO.UY - Autor: S.d/IMO).

Los espacios publicos de la época fueron el soporte para este tipo  instancias escenario central de celebracion, mediando el aporte
de arquitectura, que tomo fuerza y significado como instrumen-  de construcciones transitorias que generaban un marco de segu-
to de comunicacion colectiva y afirmacién de los valores y mitos  ra atraccién.

fundantes de la nacionalidad. La Plaza Independencia era en esas



CENTENARIO DE LA CONSTITUCION DE 1830

Plaza Independencia

Julio de 1930. (Foto: 0168FMHD.CDEIMO.UY - Autor: S.d/IMO).

En el entorno del monumento a Artigas, que proyectara el italiano
Angel Zanelliy fuera en su momento objeto de simultineas alaban-
zas y duras criticas, para luego integrarse pacificamente al paisaje
urbano, la celebracién del Centenario de la Constitucion de 1830
mantuvo a pleno el ceremonial alegérico en que las arquitectu-
ras efimeras tuvieron durante décadas un principal protagonismo.

Pero la novedad fue que las tradicionales evocaciones de monu-
mentos exdticos o antiguos fueron remplazadas por la irrupcién de
formalizaciones de nuevo tipo, deudoras del Modernismo finisecu-
lar y del art déco emergente. Y todo con la probidad constructiva
de buenos artesanos. La contundencia de la imagen hace innece-
sarias otras apreciaciones.

A

<C
oc
Ll
=
L
L
<
(& o)
)
I._
(W)
L
=
=
Q
0
<C

121 —



CONMEMORACION DE LA DECLARATORIA DE LA INDEPENDENCIA (1911)

Plaza de Cagancha

Plaza Cagancha, decorada para los festejos de la Declaratoria de la
Independencia. 24-25 de agosto de 1911.
(Foto: 1542FMHB.CDEIMO.UY - Autor: 5.d/IMO).

El nombre de "Plaza de Cagancha” se le concedié median-
te decreto del 7 de febrero de 1840, en conmemaoracion a
la victoria del general Fructuoso Rivera ante el entrerriano
Pascual Echagtie en la llamada Batalla de Cagancha, librada
en 1839 a orillas del Arroyo Cagancha, en el actual departa-
mento de San José.

La plaza fue escenario excepcional de multiples celebra-
ciones sociales y politicas. En tiempos festivos, fue sede de
intervenciones efimeras a gran escala.

Este tipo de intervencién hizo posible que convergieran tres
ejes: el tecnolégico (escenografia, magquinaria y material), el
publico (asociaciones encargadas de organizar las festivi-
dades) y eje artistico (diseno de artefactos y escenografias).
Esta conjuncién no sélo favorecia la exhibicién de la arqui-
tectura efimera, sino que también generaba movilidad po-
litica, social y comunicacion ciudadana.



CONMEMORACION DEL PRIMER ANIVERSARIO DE LA UNIFICACION ALEMANA

Avenida 18 de Julio entre las calles Rio Negro y Paraguay

La presencia de arquitecturas efimeras en el escenario de la
ciudad tuvo una causalidad variada, siendo probablemente
dominante la intencién de consolidar un proyecto a largo
plazo de integracién social, transmitiendo referencias cultu-
rales sensibles, en particular, a buena parte de la poblacién
llegada a estas costas con el aluvién migratorio de la se-
gunda mitad del siglo XIX. Es posible que, en ese contexto,
su mensaje fuera tan o mas eficiente que el de los formales
monumentos celebratorios, siendo seguro que, durante
décadas, unos y otros coexistieron y se complementaron.
La escala y la importancia atribuida a construcciones que
habrian de desmontarse en poco tiempo, hacia que mu-
chas veces sus proyectistas fueran connotados profesiona-
les o artesanos creadores (que los habia muy buenos). El
temprano ejemplo del Arco de Tito da cuenta del cuidado
puesto en estas intervenciones urbanas sin otro futuro que
su preservacion por la imagen fotografica.

Seria interesante buscar un hilo conductor entre estos ejem-
plos y las decoraciones de los tradicionales carros alegéricos,
tablados e incluso sobre la iluminacién de las avenidas en los
carnavales de antafo, profundizando en el legado seman-
tico que las arquitecturas efimeras aportaron al escenario
ludico de la ciudad. Si retoméramos hoy esas experiencias
olvidadas, podriamos disponer de renovados instrumentos
para una mejor calificacion del espacio urbano.

Réplica del Arco de Tito. 19-22 de setiembre de 1871.
(Foto: 0041FMHB.CDFEIMO.UY - Autor: S.d/IMO).
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