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El Cementerio Central

Su posicidon en la Arquitectura de Montevideo,
en la segunda mitad del siglo pasado

a segunda mitad del siglo XIN, que s¢ nie unidad esiérica a la cindad que se agranda y
L cio - en Monievideo con la terminacion de perfecciona en su organismo edilicio.
la Guerra Grande. trae también como consecuen= Es en los atos 1838 = 65 que el Cementerio
cia de este hecho  historico el aumento de la Central aparece como obra notable para su épo-
corriente inmigratoria. Y un activo movimiento ca. adquiriendo la importancia de una auténtica
empicza, para reconstruir los hogares destruidos manifestacion arquitectonica de  valor artistico
y para dar valor a ias fuentes de riqueza del pais positivo deniro de la modestia de su realizacion,
Inactivas o ignoradas Realmente ese Cementerio data de 1835 v su
En Montevideo  principalmente s¢  levantaron ubicacion le fu¢ dada cuando al decretarse la
obras serias v valiosas, v va se formaba ¢l ambiente demolicion de las murallas que limitaban la ciu=
para los grandes edificios publicos.  La Aduaia dad se formulo ¢l plan de cnsanche.  Este pri-
nueva, ¢l Hospital ltaliano, ¢l Teatro Solis surgen iner plano regulador, de 1829, que fué obra del
de ese fervor de reconstitucion v de progreso v Coronel de Ingenieros D. Jose M. Reyes, al incor-
marcan ¢n la historia de la Arquitectura en Mon= porar al viejo nucleo urbano colonial, la zona de
tevideo la primera clapa de ese periodo, intere- la llamada ciudad nueva. preveia va la elimina-
sante para la edificacion, que llega hasta  fines cion del primer  cementerio  de extramuros  que
del siglo pasado v en que la preponderancia de funcionaba desde ¢l ano 1808, en el paraje en
las formas de origen italiano, da un caracter de que hoy se cruzan las calles Durazno y Andes.
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\lzudos de la fuchod

Duranie la segunda presidencia constitucional
de la Republica, se habilito el nuevo Cementerio
publico, a fines del ano 1835, dependiendo admi-
nistrativamente, entonces, de la Jefatura Politica v
de Policia de la Capital

Dificil es poder afirmar a que plan arquitecto-
nico respondio en sus comienzos ¢l nuevo Ce-
menterio.  Cabe solo presumir, por oiros hechos
y circunstancias, que una superficie cuadrada li-
mitada por muros, a los cuales s¢ adosaban los
nichos superpuesios que se destinaban al deposi-
to de cadaveres, constituia entonees 1odo ¢l re-
cinto funerario creado. La superficie central, par-
tida en cuairo cuarteles por dos calles perpendi-
culares entre si. era la que se destinaba a las fo
sas de enterramiento.

Pocos anos después de su habilitacion el Ar

quitecto Do Carlos Zucchi, de la Comision Topo-
grafica, recibio el encargo de formular un plan
para las obras del Cementerio, que dicho profe=-
stondl presento en 1838 acompanado de una me-
moria con interesanies datos estadisticos v obser-
vaciones de  caracter cientifico.  De este plan, si
estuvo en ejecucion, poco se¢ habia realizado.

puesto  que veinte anos despues, cuando  por

resolucion del Gobierno en 1838 paso el Cemen=

terio a depender de la Municipalidad, la Comi=

sion ¢n la cual ¢sta delego su facultad, al iniciar

suinterven

1 considero  necesario establecer de
inmediato un plan  organico de  ejecucion, para
el mejoramiento de las condiciones en que aquel
s¢ hallaba v para la prevision de un conjunto
mas monumental de futuro. LLos nichos no es-~

taban todavia totalmente construidos y la superfi=

Grupo de Lo Piedad del esevltor Livi

sobre el
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Vista del Comenterio poros’ vios despues de tiaraguredo la Rotowda (1865 - {870)

cie cenfral seeuia ocupada por fosas acusadas
por modestas cruces.  Solo surgia como  expres
sion monumental en el centro, la cruz de piedra
de una sola picza, con las efigies de’ Cristo y
de la Virgen. que los hermanos Fernandez (José
v Luis) habian mandado traer expresamenie de
Barcelona para donarla al Cementerio. Es ¢sta
la cruz que todavia existe, come modesta mani-
festacion artistica de la ¢época, en ¢l centro del
segundo cuerpo del mismo Cementerio, en don.
de se le coloco en 1800, mientras se levantaba la
Rotonda en el preciso lugar en que ella habia
estado hasta que un temporal del 2 de Noviem-

Portada del Comenterio se Partuda actval desde 1907
i ol proyecto de Inocencio tig¥ipbatiolo-corona-endel
v M. Ferrari

Regna (1878

El Padre Eterno - Pintwrea de Juan M. Blowes en o biveda de
la Rotonda (1889)
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bre de 1858 la partio en dos pedazos. Habilita~
do el segundo cuerpo para el enterramienio en
fosas y ya reparada por el escultor Livi, la cruz
de piedra, volvié a erguirse entre las fumbas, en
el propio lugar que hoy fiene.

Volviendo al propdsito de la Comision del Ce-~
menterio, de obtener un plan general al cual de-
berfan subordinarse las obras a realizarse, ya en
Sefiembre de 1858, tomaba en consideracion un
proyecto del Arquitecto D. Bernardo Poncini, cu~
yos dibujos se reproducen en los adjuntos graba-
dos. Puede advertirse en ellos tanto el espiritu
de la composicion arquitecténica, como la forma
grafica de expresion, precisa y sobria.

La Comisién acordé pasar a informe del Ar-~
quitecto nacional D. Clemente César el proyecto del

3 P

Sr. Poncini, pero, habiendo pr y

otro plan el Arquitecto francés D. Aimé Aulbourg,
se resolvié entonces nombrar una comisién especial
compuesta por el mismo Sr. Clemente César y
el Ingeniero D. Antonio Montero. Esta Comision
tenia el cometido de estudiar los dos proyectos
y el de aconsejar el precio que habria de fijarse
para los nichos internos y externos de la Rofon-
da, ademas de pronunciarse sobre las dreas que
debian destinarse a sepulcros y sobre el precio a
bl se para su ion.

Esa Comision de fécnicos presenté su informe
en Octubre de 1868, aconsejando la adopcién
del proyecto de Poncini, con algunas ligeras mo-
dificaciones de defalle. Y aceptadas por el Autor
las condiciones sugeridas, la Comisién del Ce~
menterio aprueba entonces el proyecto referido
iniciando de inmediato su realizacion con la
Construccion de la Capilla. El 14 de Agosto de
1859 se coloco, con la mayor solemnidad, la pie~
dra fundamental de la Rotonda.

Se daba principio asi a la realizacion del pro~
yecto planeado por el Arquitecto Poncini, que en
su conjunto organico comprendia la planta gene~
ral, los alzados exteriores e inferiores v la Roton~
da cenfral.

La Arquitectura adoptada por Poncini, de ins~
piracion neocldsica, respondia a la orientacion
arfistica dominante en aquella época en Ifalia,
principalmente en Milan, donde el periodo na~
polednico v el de dominacion austriaca habian
dejado un ambiente, en el cual la Academia de
Brera mantenia la rigida pureza y fria sobriedad,
en la armonia de las masas y en la ordenacion
de las formas derivadas del cldsico romano y re~
nacentista, paladiano o vinolesco.

Poncini, que era del Cantén Suizo de habla
italica, habria sufrido la influencia de aquella es-~
cuela, como tfantos artistas de su ftierra educados
en Milan. Las ensefianzas de Zanoia, Albertolli,
Pestagalli, Amati y otros, que con sus obras llenan
un perfodo fecundo en la Arquitectura de Milan,
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Corte y planta de la cripta de la Rotonda
seguin el proyecto de Poncini

Planta principal destinada a capiila




e

AQMRTURA

desde la época napelednica hasta la mitad del
pasado siglo, fueron el influjo estético de la
orientacion arquitecténica de Poncini, como de la
que algunos mas en Montevideo y en B

los solares del primer cuerpo, construyéndose re~
cién en 1860 el primer sepulcro. En este mismo
afio se ejecuta el que de la fachada, dandol
la disposicién general que muestra la fotografia

Aires, aplicaron en una gran parte de las mejores
obras surgidas en las épocas que siguieron a las
de emancipacién politica de estos paises del Plata.

Hallé Poncini en ese tiempo un ambiente ya pro-~
picio en Montevideo para las tendencias de su
educacién arfistica. Los edificios mds significati~
vos tanto de la época Colonial como de la que
inmediatamente le siguiera, eran construcciones
en que la Arquitectura cldsica, simple, modesta,
pero noble en su arménica ordenacion, constituia
la nota estética dominante de unidad general, en
el conjunio urbano.

En los mismos afios en que el Arquitecto Pon~
cini realizaba la Rotonda del Cementerio, planea~
ba también el tipo de ordenacion general pard la
Arquitectura de la Plaza Independencia, sustifuyen~
do en planta y en alzado el tipo formulado en
1837 por el Arquitecto Carlos Zucchi. El plan de
Poncini de 1860, hecho obligatorio para todos los
edificios que rodean la Plaza, cambiaba el périico
de arcadas de Zucchi, por otro de infercolumnios
déricos con un friso superpuesto, de fipo uniforme
para toda la exfensién de fachadas. Este plan ge-~
neral, aunque no excento de defectos de propor~
cién, obfenia no obstante una composicién de con~

adjunta y que mantuvo hasta el afio 1877 en que
se inici6 la construccion de la portada que ac-
tualmente existe, concebida abandonando la rigi~
da y correcta entonacién neoclasica, para afectar
una seudo arquifecfura bizantina.

Cumpliéndose el proyecto de Poncini, para co~
ronar la cipula de la Rotonda se encomendé al
escultor José Livi la estdtua del Redentor, que por
economfa hubo que hacerse con fierra romana;
pero ya en 1862, en vista de que esa escultura
habia sufrido varios accidentes, cayendo a peda-~
zos, se resolvio ifuirla como cor iento
por una cruz de hierro. El mismo escultor tuvo
el encargo de hacer el grupo del Descendimiento
o La Piedad, y de proyectar el altar y los mar~
cos y lapidas que debian llevar los nichos inter~
nos y externos de la Rotonda. EIl grupo de La
Piedad, estéa inspirado en la de Miguel Angel,
existente en San Pedro de Roma, y de ella se
diferencia en algunos detalles de la Virgen y en
la posicién del cuerpo de Jesiis. Todo se dife~
rencia esencialmente en la factura y en el espiri~
tu del modelado, pues Livi educado en la época
que ain persistia el academicismo de los frios
imitadores de Canova, no podia seguir el fuerfe

junto en que el principio de unidad blecia el
aspecto de la plaza; pero una ley inconsulia, de
una plumada, en un ultimo articulo, rompi6 ese
vinculo que se fundaba en un positivo beneficio
para la estética urbana derogando la reglamenta~
cion vigente, nacida de un convenio entre el Esta~
do y los propietarios. La ley del 10 de Junio de
1907, marca la iniciacion de la anarquia arquitec~
ténica edilicia e introduce en las reglamentaciones
sobre edificacion una confusién de conceptos que
ha dado origen al babilénico aspecto actual de
nuestras principales plazas y de la Avenida 18 de

y exhub movimiento de masas de Miguel
Angel. No obstante esa escultura de Livi es de
las mas significativas, entre la numerosa produc~
cién que de ¢l se conserva en el Cementerio. El
maérmol disciplinado a la forma por habil cincel
refleja nobleza de movimiento, equilibrio de com~
posicién y serena expresividad, en armonfa con
la funcién a que estaba destinado, sobre el Altar
de la Capilla. Y alli estuvo hasta que una dis~
posicién de dcfer general da en 1921,

itando el destino exclusiv te religi ala
Rotonda, impuso su traslado. Ahora se conserva

Julio, inconexo y fr tario como comp

en ad do lugar en el Museo Municipal de

de conjunto.

El Arquitecto Poncini, durante la construccién
de la Rotonda, dirigié todas las obras del. Ce~
menterio, atendiendo a las reformas y ampliacio~
nes que resultaba necesario hacer a su plan de
disposicion general. Por razones econémicas se
amplié el nimero de dreas destinadas a sepul~
cros; por imposicién de i idade:

Bellas Arfes.

Para terminar la Rotonda se encomendé al pin-
tor Baltasar Verazzi la pinfura al fresco del inte~
rior. Este pintor italiano, educado en la Acade-
mia de Brera en Milan, aunque piamontés de na-
cimiento, desarroll6 en la béveda una gran escena

p dola “A ion del Sefior”, segin

originadas por el de poblacion se afia~
di6 al Cementerio el segundo cuerpo al fondo
del primero; por dificuitades practicas se supri~
mieron los tres poérticos en los extremos de los
ejes principales; por las razones se esfa~
blecié solo una pequefia entrada en arco, en la
fachada principal.

A fines del afo 1859 se empezaron a vender

de escaso mérito, aiin cuando su capa~
cidad de arfista le habria permitido hacer obra
correcta y de relativo valor.

Por fin a fines de 1863 se termina la Capilla y
el 1.° de Noviembre se realiza la bendicién con
gran publ )|
Entretanto los sepulcros aumentan y sobre al~
gunos de ellos aparecen los primeros monumen~
tos, obras de los escultores Livi y Dunand. Po-
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para colocarle como remate de fachada el grupo
Itérico que hoy tiene, hecho con cemento

Planta general del Cementerio en la actualidad (desde 1921)

co después, en los afos siguientes le levantan
los monumentos sobre las tumbas de Bernabé
Rivera, de Leandro Gémez y ya en 1868 se con~
cluye el de los Martires de Quinteros. En esta
época pasaban de una docena los monumentos
de marmol que realzaban la importancia del Ce-~
menterio, dandole mayor cardcter, en medio de
ese ambiente de solemnidad que le daban los
altos cipreses plantados en 1863.

Durante algunos afos, se hicieron en el Ce~
menterio pocas obras de mejoramiento. Solo se
levantaron los nichos del segundo cuerpo cuya
construccion se iniciara en 1864, y el muro de
cerramiento del fercer cuerpo, que en el ano 1868
se habilité por ser ya insuficiente el segundo
cuerpo. Recién en 1877 se inicia la construccion
de la nueva portada que se conserva hasta hoy,
en susfitucion de la pequefia puerta que el Ce-
menterio fuvo veinte afos. Esta portada mas
grandiosa impuso para su emplazamiento la de~
molicién de algunos nichos laterales. EIl proyec~
to fué planeado por el Constructor Seior Inocen~
cio Reyna, empleado técnico municipal, italiano de
nacimiento, quien aplicé en su composicion cier~
to hibridismo estilistico, para mantener propor~
ciones cldsi en los el tos, con defalles de
una decoracién bizantina. Un campanario de
hierro de formas romaénicas coronaba la béveda
de esa portada, hasta que en 1906 se le quito

por el malogrado esculfor nacional ' D. Juan M.
Ferrari en 1907.

Cabe recordar aqui, en la enumeracién de las
mejoras y pliaci del C terio una obra
de especial mérito artistico: la decoracién pic~
torica de la Rotonda. Estando ya en pésimas
condiciones la pintura interior, en 1884, se con~
fio al ilustre pintor Dn. Juan M. Blanes su reno~
vacion, El artista en completa libertad para la
eleccion de tema representé en la béveda hemis~
férica el Padre Eterno apoyado en los simbolos
respectivos de los cuatro evangelistas. El Angel,
el toro, el le6n alado y el aguila, en el espacio,
y sobre ellos el cuerpo del Creador, *dominan~
do el grupo sin gravitar y descansando”, se
destacan en un fondo azul, sereno y sin nubes.
Es esta obra la nota artistica de valor, unica en
el interior de la Rofonda, desde que ya no fiene
en su cenlro el altar sobre el que descansaba el
grupo marméreo de La Piedad, de Livi.

Posteriormente, en 1921, el fercer cuerpo ya
libre de fosas y demolidos los depdsitos y sala
de autopsias, se destiné para el emplazamiento
de nuevos sepulcros con una distribucion mas
abierfa y adecuada para asegurar el manteni-
miento de los espacios enjardinados, que en todo
el Cementerio forman un ambiente de frondosa
vegetacion, caracteristica y de hermoso efecto.

Qued6 con esto infegrado el plan de conjunto
inicial, cerrando definitivamente las posibilidades
de otras ampliaciones, denfro del marco organi~
co en él pr blecido con singular acierto. Solo
espera ahora la vieja necrépolis, en visperas del
primer centenario de su fundacién, ciertas obras
de pl to indisp bles que el decoro y
su significacion reclaman.

El camulo de monumentos y recuerdos que ¢l
ya encierra, notables por su mérito artistico o
por su rememoracion histérica, aumentando el
valor que su Arquitectura tiene en la evolucién
edilicia, constituye un solo conjunto de expresion
funeraria, solemne pero no tétrico, en medio de
una vegetacion espléndida, que aleja toda idea
de horror para provocar un senfimiento de res~
pefuosa serenidad ante el aspecto que en tulfimo
término nos depara el misferio de la muerfe.

La bosquejada historia de nuesfro mds viejo
Cementerio, por suscinta y breve, ha debido apre~
ciar desde lo alto v en conjunto, las miiltiples
manifestaciones arfisticas que el dolor y el re-
cuerdo han inspirado. Ellas por si solas son
dignas, no obstante, de una defenida considera~
cion, capaz de valorar las singulares notas acu~
muladas en ese recinfo en una centuria de vida
intensa y progresiva para la Ciudad, que le re~
conoce un simbolo de sentimientos profundos vy
humanos de la mas noble gerarquia.

Eugenio P. Bavoffio

NOTA. — En la compilacién de los datos de esta reseiia se
han tomusdo como fuentes las astas de la Comisién
de Cementerios que desde 1838 hasta 1878 tenia a su
cargo la i i de los G ademés
se han compulsado las Memorias de las Juntas E.
Administrativa.
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