ARQUITECTURA

Il Congreso Pan Americano de Arquitectos

ontintian con todo entusiasmo los trabajos

de organizacién del Segundo Congreso Pan

Americano, que tiene a su cargo el Comité
Ejecutivo que preside en Santiago de Chile el Ar-
quitecto Ricardo Larrain Bravo, y que se celebrara
en aquella ciudad del 10 al 20 del préximo mes de
Setiembre.

De todos los paises de América se aprestan
nuestros colegas a concurrir con abundantes traba-
jos sobre los temas oficiales, asi como también a
enviar numerosos proyectos que demostraran en la
Exposicién Panamericana de Arquitectos que se ce-
lebrard conjuntamente con el Congreso, el grado de
adelanto de este arte en cada pais de América,

Nuestros colegas que deben a estos Congresos
un interés especial por estar vinculados a ellos por
su iniciativa, se ocupan de aportar a éste su opi-

nién sobre los temas oficiales, y las Comisiones que
se designaron en oportunidad para que informaran
sobre ellos deben enviar en estos dias al Comité
Ejecutivo de este pais los resultados a que han lle-
gado, los que serdn enviados a Chile inmediata-
mente.

También en este momento se estan recibiendo
en el local destinado a ello, situado en la calle 25
de Mayo 230, los trabajos que serin mandados para
figurar en la Exposicién de Arquitectura, figurando
entre ellos los de los profesionales, estudiantes de
la Facultad de Arquitectura, Direccién de Arqui-
tectura del Ministerio de Obras Piblicas, los de la
Direccién de Arquitectura del Consejo Departa-
mental de Administracién y los de la Direccién
de Construcciones Militares del Estado Mayor del
Ejército.

EL MONUMENTO A ARTIGAS

j6 para siempre en un ostracismo que sélo
terminaria con la muerte, nada quedaba
de su obra. Suscaudillos méis prestigiosos lo habian

E L PROSCRIPTO. -- Cuando Artigas se ale-

traicionado y vencido. Sus tenientes estaban prisio--

neros o habian muerto en los campos de batalla.
Las tropas extranjeras ocupaban toda la Banda
Oriental. La calumnia se ceb6 entonces en -su me-
moria y no hubo oprobio que no cayera sobre su
nombre, ni infamia que no se atribuyera al deste-
rrado.

Sin embargo, a pesar de la amargura del fra-
caso y de los dicterios de los enemigos y de la
accién demoledora del tiempo, su pueblo, —el pue-
blo del Exodo,— conservé intacto el recuerdo de su
Jefe. El fallo condenatorio de la historia oficial no
hizo mella en el corazén de sus hijos. Frente a las
diatribas que el error y el odio acumularon sobre
su figura, Artigas se alzaba en el espiritu de sus
compatriotas como el héroe epénimo, de todos que-
rido y por todos venerado.

El culto artiguista fué algo instintivo, ageno a
todo raciocinio. Poco a poco, con la lentitud ‘de las
grandes empresas, algunos obreros abnegados fue-
ron desescombrando la espesa capa de prejuicios
que cubria su nombre. Se rectificaron conceptos, se
compulsaron documentos, se refutaron calumrnias-
y Artigas, libre al fin de escoria y de lodo, pene-
tr6 “por su propia virtud” en el pante6n ameri-
cano.

La figura del Protector de los pueblos libres,
madura ya para el bronce de la gloria, tuvo su es-

tatua un siglo después de hundirse en el destierro.
Cumplibése asi la aspiracién constante de varias ge-
neraciones y quedd saldada una deuda de la grati-
tud nacional.

EL BASAMENTO. —En el boceto de Zanelli,
ganador del concurso, el basamento era un simple
dado de altura relativamente pequeia. El artista lo
modific6 por completo al darle un gran desarrollo
en elevacién. La primera idea, méis sencilla {era
acaso superior a la actual? La respuesta es dudo-
sa; pero, en cambio, no es dudvuso que, realizado en
aquellas condiciones, el monumento hubiera pareci-
do al piblico demasiado reducido para perpetuar la
memoria del fundador de la nacionalidad. No ha
de olvidarse, por otra parte, que el Gattamelata y
el Colleoni, prototipos de la estatua ecuestre en la
edad moderna, estin colocados sobre pedesiales de
gran altura.

El basamento es simple y grandioso, sin mol-
duras inttiles ni decoraciones pardsitas. Sobre las
tres gradas que le dan poderoso asiento, se levanta
el plinto, desde el cual emerge recto, severo, impo-
nente en sus lineas austeras el pedestal de la esta-
tua. La vista del espectador asciende sin obstacu-
los desde el césped que rodea la base, reposa un
instante en la faja esculpida y llega cin esfuerzo
hasta la figura superior.

La piedra del revestimientc es soberbia y su
color entona admirablemente con el bronce. La co-
locacién de los sillares deja mucho que desear y
hay algunos con defectos evidentes. En una ubica-
cién poco feliz, pues corta al monumento en tres
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zonas iguales, se desarrolla el bajo relieve que
representa el Exodo del pueblo oriental.

El friso estd ejecutado de modo que llene su
funcién ornamental y significativa, animando la
desnudez del pedestal, pero sin distraer la aténcién
de la estatua, motivo central del monumento.

La idea estid bien concebida y realizada con
maestria. Hay movimiento y armonia en el conjun-
to,—hay vida y naturalidad en los detalles. El ar-
tista ha tratado el legendario episodio en un tono
pintoresco que sirve de preludio al tema herbico de
la estatua. Seducido por el interés del asunto, lo ha
estudiado con carifio. El tumulto de la caravana en
marcha, — los gauchos de vigorosos miembros, — los
grupos animados de mujeres, —las madres con sus
tiernos infantes,—los ’‘gurises” graves o sonrientes,
— los viejos cansinos,—las pesadas carretas, — to-
dos los dolores y las gallardias de la errante mon-
tonera, animada por un soplo de epopeya, han sido
traducidos con sentimiento y acierto.

A pesar de la buena voluntad evidente del es-
<cultor se notan algunas inexactitudes arqueoldgicas.
Pero hay que convenir sin embargo en que, dificil-
mente un autor extranjero hubiera interpretado con
mayor fidelidad la peregrinacién azarosa del pueblo
-oriental que, acosado por el enemigo, abandona el
suelo desolado de la patria.

LA ESTATUA.—El grupo que corona el mo-
numento ha sido objeto de los mas variados comen-
tarios, desde los que aseguran con entera buena fé
que es la mejor estatua ecuestre del mundo hasta
los que le niegan todo valor estético, sin olvidar a
los que protestan ingenuamente porque el corcel que
monta Artigas no es un caballo “criollo”. Efectiva-
mente, ni es criollo, ni 4rabe, ni de ninguna raza
conocida. Es simplemente el caballo clasico, el ca-
ballo “héroe”. Pertenece a la familia de la cuadri-
ga del Mausoleo,—del que cabalga el emperador
filésofo en la plaza del Capitolio,—dz los que lle-
van sobre sus robustos lomos a los recios “condo-
ttieri” de Padua y de Venecia, de los que Girar-
don y Rauch dieron por corceles a Luis XIV y Fe-
derico el Grande. Tampoco Artigas es el que co-
nocieron sus contemporineos. Es Artigas ‘heroiza-
do”, — Artigas en apoteosis, —simbolo supremo de
una idea, paladion intangible de una patria.

El grupo es sobrio y majestuoso. Nos hemos
librado de los guerreros enfaticos con la espada
amenazante,—de los caballos encabritados, — de
los gestos teatrales,— de los simbolismos rebusca-
-dos, —de las actitudes violentas,—de la vana pro-
‘sopopeya que se extiende como una peste fatal sobre
la mayor parte de los monumentos realizados en la
pasada centuria.

La estatua aparece perfectamente equilibrada.
A la masa formada por la cabeza del caballo se
-opone en el otro extremo la cola con las crines des-
flecadas. El jinete ocupa precisamente el eje del

monumento y esa posicién central estd acusada to-
davia por la espada pendiente de la montura. Este
detalle anacrénico de la espada, sea dicho entre pa-
réntesis, ha provocado naturalmente' la critica de
nuestros buenos arqueélogos.

El corcel es grande y vigoroso, pero estid lejos
de carecer d: elegancia. Doblega impaciente su ca-
beza llena de fuego, azota sus flancos con la cola,
hincha los misculos en un esfuerzo contenido, pero
se acomoda al ritmo pausado que le impone la ma-
no firme del jinete, abstraido en la visién de un
ideal lejano.

Artigas, sentado gallardamente en la silla, lle-
va arrollado sobre los hombros el poncho que des-
ciende en amplios pliegues por la espalda. En el
boceto primitivo, el poncho cubria al jinete y cafa
sobre la grupa del caballo. Recogido como esti
ahora, deja libre el torso que se alza dominante
para soportar la noble cabeza descubierta donde
brilla 1a chispa del genio.

Artigas, llevando en su mano derecha el texto
profético de las Instrucciones, absorto en profunda
meditacién, no ve a sus hijos que cruzan reveren-
tes ante su estatua colocada en el emplazamiento
de la Ciudadela colonial, —no contempla la ciudad
de Zabala, Gltimo haluarte espafiol en el Rio de la
Plata. Bajo la béveda espaciosa de su frente, dentro
de la arcada poderosa de sus cejas, desde sus ojos
“azules y grandes y serenos como el mar”, su mi-
rada penetrante se dirige a Jo lejos, mas alld del
horizonte.

Ese jinete es un guerrero y la espada victorio-
sa de Las Piedras y Santa Maria pende a su lado.
Es un conductor de muchedumbres y su pueblo,
rodeando su figura de bronce, le sigue en confuso
tropel hacia el doloroso ostracismo. Es un creador
de patrias y, como un altar, se levanta su monu-
mento en el corazén de la Metrépoli.

Pero es también un visionario y la contempla-
cién de su suefio interior es la que anima con ex-
trafio fulgor su mirada de 4guila. “Es el hombre
que crey6 en el pueblo americano, cuands el pue-
blo era un misterio; el que lo amé y lo respeté en
sus atributos esenciales, y lo vié bueno cuando el
pueblo no era amable; el que sali6 su fiador cuan-
do el pueblo americano era insolvente; el que car-
g6 con sus deudas y alin con sus culpas y sus opro-
bios cuando el pueblo era indefenso”.

Asi dice nuestro Poeta nacional que canté la
Epopeya del caudillo con la cual dié al artista la
materia prima de su obra. { No estd expresado tam-
bién el caricter de Artigas en la estatua de Zane-
1li? Precisamente por esa razén aquel jinete de
bronce, grande y sencillo, no podria representar a
ningun otro de los héroes de la emancipacién ame-
ricana. Solamente Artigas puede encarnarse en este
caballero noble y pensative, que avanza sereno con
la fe inquebrantable en el triunfo de sus ideales,
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pero con la conviccién dolorosa del holocausto que
hara de él la victima propiciatoria cuyas amargu-
ras cimentarin para siempre el establecimiento de
la democracia en la zona austral del Continente.

EL ESTILO.— Después de haber agotado el
estudio minucioso del natural, la escultura contem-
porinea se halla animada en muchos de sus secto-
res por una tendencia a la simplificacién de la for-
ma, a la interpretacién sintética de la naturaleza.
Esa corriente ha llevado también a algunos artistas
a cultivar el arcaismo como el medio de expresién
mas adecuado para estilizar la escultura.

Zanelli no participa de ese movimiento “arcai-
zante’”’ que se propone encerrar en la afectada sim-
vlicidad de los moldes primitivos la compleja in-
quietud del espiritu moderno. Esta circunstancia
no podria considerarse como una falla de la obra
del escultor italiano sin desconocer la esencia mis-
ma del arte y las leyes que rigen su perpetua evo-
lucién.

La “manera” del artista es simplemente un
medio y tiene por lo tanto una importancia hasta
cierto punto secundaria. Lo que interesa en la pro-
duccién de arte no es el procedimiento con que
aquella ha sido ejecutada, sino el resultado obteni-
do por el autor, la interpretacién que nos da del
mundo exterior, el espiritu, la emocién que ha in-
fundido en su obra.

Es precisamente un error actualmente bastante
difundido el conceder a la “factura” una suprema-
cia que no le corresponde. Se ha llegado asi mu-
chas veces a considerar la obra de arte, mis que
como la expresién de un ideal, como la solucién de
un problema de técnica.

Las tendencias, las maneras, los estilos, nacen,

se desarrollan y,— después de un momento de es-
plendor en que el artista cree ingenuamente haber
encontrado la férmula perfecta y definitiva de su
arte, — desaparecen para dejar paso a nuevas orien-
taciones. En su incesante “devenir” el arte va le-
gando a la humanidad las obras maestras en que
estdn representadas las direcciones més opuestas y
los estilos mas diversos. Basta que una obra encie-
rre en su seno una chispa de la Belleza eternamen-
te perseguida, para que,—sea cual fuere su orienta-
ci6bn, — posea un principio de inmortalidad en cuya
virtud sobrevive a la desaparicién del estilo que le
dié nacimiento.

Desde el instante en que el monumento de Za-
nelli—sin estar exento de defectos,—sea una obra
de arte, poco importa que responda a ésta o aque-
lla tendencia. Y sobre ese punto podemos estar
tranquilos. Al levantar la estatua de Artigas, hemos
cumplido una deuda de gratitud, reparado una in-
justicia histérica, afirmado los destinos de la raza,.
legadc a la posteridad un ejemplo perdurable de
abnegacién y patriotismo.

Pero hemos hecho algo méas aiin. Al honrar la
memoria de Artigas hemos honrado también al Uru-
guay, erigiendo un monumento en que se armonizan:
la expresién de la Belleza y el sentimiento de la
Patria, —un monumento que es expouente de cultu-
ra y de progreso, - un monumento digno, en fin,
de la gloria de aquel extrafio vidente que acabé sus
dias bendecido por los desamparados como el Padre
de los pobres, después de haber sido aclamado por
las muchedumbres como el Protector de los pueblos.’
libres.

ROMAN BERRO.
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