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dicho egiptdlogo tuvo la inmensa satisfaccion de encon-
trar las momias de los Faraones més ilustres de la histo-
ria de Egipto: Ahmosis el Libertador, Thutmés IT, Seti I,
Rhamsés II el conquistador. A pesar del calor asfixiante
que reina en Egipto en el mes -de Julio, los sefiores
Brugseh, Ahmed-Effendi-Kamal (secretario del Musco
del Bulak) y Tadrés Mutafian (Inspector de la cir-
cunseripeién las Pirdmides), se pusieron manocs a la obra
para exhumar aquel tesoro. Cuarenta horas de enér-
gica labor bastaron para poner todo a descubierto, pero
lo dificil fué conducir el convoy hasta Luksor a través
de 13 llanura de Tebas: varios ataudes tuvieron que ser-
transportadcs por doce hombres y se precisaron ocho ho-
ras de viaje para llevarlos de la montafia al rfo.

P!
Se eree que el origen de esa ‘‘nidada’ de Faraones

EL MONUMENTO AL

Si hay una obra que hasta el momento haya unifi-
cado las opiniones y maneras de sentir en lo relativo a
su mérito, es indudablemente la obra del escultor Za-
nelli. Las alabanzas no le han sido escatimadas. Todos
los adjetives del léxico laudatorio han desfilado por la
¢rénica diaria hincando cada vez més en el espiritu
plblico ¢! sentimiento de asombro por el valor desacos-
tumbrado del monumento al héroe. Y todos habran po-
dido oir el relato de que una comision de artistas y
profesores visitando la obra en el taller de Zanelli de-
claré que ese monumento no sélo era el mejor de Amé-
rica sino también del mundo entero. Este elogio para
ser hecho en la Patria de Artigas no vendria mal; aquf
tenemos muchag cosas que son las mejores del mundo;
pero que en la tierra de Verrochio y Donatello se piense
en esa forma es lo que no creemos. Una mentira pia-
dosa encuentra su justificaciéon en el espiritu del cre-
yente, que aumenta con una seudo-realidad su poder
de persuasién, pero no debe tolerarse cuando se trata
de aquilatar valores artisticos. A menos que se quiera
hacer una religién del monumento al general Artigas.

Si ncs colocamos dentro de un eriterio de relativi-
dad y juzgamos la obra dentro del conjunto de nues-
tros monumentos artisticos, es indudable que la ohra
del escultor Zanelli pasaria a ocupar el puesto de
honor; pero entendemos que no es asi como debe sor
juzgada. Aun teniendo una escala de valores artisticos
nutrida y bien determinada, un juicio ecritico de esa
forma no nos darfa nunca una idea clara y acabada de
la naturaleza y mérito de la obra; pero en el caso nucs-
tro en que nos faltan por completo los términos de
comparacién seria hasta ridiculo intentarlo. En cam-
bio, si consideramos la misma obra en dos puntos de
su evolueién, tal vez podamos establecer el prineipio
de un juicio.

sea el siguiente: En un prineipio cada uno de ellos re-
posaba tranquilamente en la siringa o tumba mis o
menos suntuosa preparada de antemano en Bab-el Mo-
luk. Mientras el Egipto fué poderoso estas tumbas fue-
ron invioladas, pero en las épocas de decadencia, es
decir durante las dinastias XXI a XXVI, muchas de
ellas eran frecuentemente visitadas por los malhechores,
los que no pocas veces estaban en combinac¢ién con los
funcionarios que posefan los planes de esos hipogeos.
De alli que en tiempos de la dinastia etiope, los sacer-
dotes de Amén, hayan sacado todas las momias junto
con los objetos que las rodeaban y hayam depositado
lodo en el bien disimulado eseondrijo de Deir-El-Bahari
v alli estarian todavia hoy a mo haberlas descubicerto
casualmente los drabes de que hemos hablado ya.
Prof. Arq. Giuria.

GENERAL ARTIGAS

Tomemos ecomo primer elemento, el boceto de monu-
mento presentado al concurso y que obtuvo del jurado
ia primera clasificacién. Era, indudablemente, una obra
de mérito, superior en muchos sentidos a las otras pre-
sentadas y si bien pudo haber discrepancias sobre la
bondad del fallo, se puede afirmar que un espiritu «de
justicia y una buena orientacién sirvieron al jurado
que otorgé el primer premio. Todo hacfa suponer que
esa primera idea levada a término por un eseultor de
universal renombre, dotarfa al Uruguay de una de las
mejores obras escultéricas de la época, digna ' por la
impresion de sus lineas de continuar la filiacién dol
gran arte italiano del Renacimiento, nunca superado en
su soberbia magestad. Y bien: comparando el monu-
mento realizado con el esbozo primitivo la impresién
Do puede ser més desconsoladora. La primera propor-
¢ién ha sido cambiada en una forma lastimosa, no sub-
sistiendo ya ni la menor idea de lo que fué el boceto.
En este dltimo, ¢l basamento dejaba al grupo ecuestre
un dominio mayor en la masa total. De poca altura,
sirviendo més bien de plataforma, tenfa a su alrede-
dor los bajo relieves que le daban toda su importan-
cia, armonizéndose las dos escalas de los temas prinei-
pales. La masa resultaba asf Gnica sin quebrantamien-
tos. Kra un conjunto, que impresionaba en forma Spti-
ma. Todo esto ha sufrido un cambio radical. El baga-
mento se ha transformado en una masa rigida, fria, pe-
sada; ni siquiera tiene la-unidad, lo que serfa ya un
mérito, que podrfa tener si fuera sélo un bloque: estd
cortado en tres fajas de igual valor por la linea de los:
bajo relieves cuya importancia ha sido reducida al mj-
nimum. Y a esto se le ha llamado severidad. No. Seve
ridad no es pobreza, y en este caso el basamento es de
una pobreza desoladora. Por otra parte ninguna idea
de conjunto parece haber presidido a. la-elaberacion
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de la obra. Los bajo relieves, como masa, son insigni-
ficantes y si esto no fuera todo, estin ejecutados. aun-
que con una gran habilidad, también ¢on un detallismo
fatigoso e indti! que erea un claroobscuro impreciso,
perdiéndcese toda forma cunando el punto de vista per-
mite apreciar la totalidad del monumento. En eunanto
a la terminacién de la base. en lo que se refiere al reves-
tivimiento, agrega todavia un nuevo elemento desf

vorable. La talla de la piedra no es todo lo cuidadesa
que debe ser en trabajos de esta naturaleza; las jun-
tas son imperfecias y dejan entre si soluciones de con-
tinuidad que afcan extraordinariamente la obra; ade-
més se ha ereido aumentar la belleza de la misma pu-
liendo la piedra, lo cual es un error, mucho més eriti-
rable todavia si la piedra estd mal pulida.

Ista fea'dad del basamento, su rigidez y dureza, su
falta de proporcién, influyen sobre el grupo ecuestre,
cuya silueta de un bello impulso en el boceto apareee
ahora en suspenso. Este grupo de una intencién cldsi-
ca en el mismo hoceto, nos convence ahora de que ese
clasisismo era mas de contorno que de espiritu. El mo-

Forg. Oficina N. de Informaciones

delado desvirta la inteneién; hay en partes una estili-
zacién que se ahoga en el detalle y por todo falta la
sintesis que da sello propio, cardcter y vida a una obra.
No era eso lo que esperdbamcs ni tampoeo ese guerre-
ro que marcha sobre un caballo que no estd seguro del
suelo que pisa, puede traerncs el recuerdo del Colleone.

Iin cuanto a la ubicacién y orientacién del monumen-
to tenemcs también algo que deecir. La ubicacién en la
Plaza Independencia, si bien no es todo lo adecuada
que seria de desear, tiene en su favor el hecho de ser
un punto eéntrico, por el cual desfilardn, probablemen-
{e, las manifestaciones patriéticas bajo la mirada del
héroe y donde se rematardn con facilidad otras clases
de ceremonias. Con un arreglo de los canteros, necesi-
rio para dar un poco de aire alrededor de la estatua
quedard terminado todo. Pero no sucede lo mismo con
fa orientacién. En este punto habia dos soluciones: la
actual y la de orientar la estatua en el sentido Norte-
Sur. De las dos soluciones se eligié la peor. Al hacerse
la circulacion en el lugar del monumento con mayor
intensidad de Este a Oeste y viceversa, debié buscarse
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una orientacion de manera que ¢l flaneo del monumen-
to ecuestre se presentara a loz transeuntes, pues lus
vistas de frente y posteriores no tienen interés ningu-
no. Se ha hecho todo lo eontrario. y hoy el monument
e necesario “‘busearlo’’, bajando por las calles perpen-
diculares a la circulacion. Es decir que como ornato de
la via pablica tiene un walor redueido al no ofrecerse
naturalmente a la vista. Se explica esta orientaciin
por una intervencién del escultor Zanelli el eual acor-
&ejé que la estatua fuera ubicada mirando al Sol. No
ereemos que cse pueda ser el motivo que decidié tal
eleccién por euanto el sefior Zanelli, como artista, sahe
que la solucién del problema que nos ocupa responde a
factores que nada tienen que ver con la astronomia.
Pero de cualquier manera bien pudo haberse estudiado
sobre el terreno la forma mdas racional. Ahora, si lo
que se busco fué un simbolo al colocar a Artigas mi-
rando al Sol naciente, como simbolo no deja de ser
una puerilidad.

Volviendo otra vez al menumento en si, ereemos que
¢l cardeter aneedético con que cstd realizado el bajo
relieve, si bien no nos convence del punto de vista de
la estética, tiene la ventaja de hacer que la obra sca
facilmente ible al pueblo. Es‘e lo comprende me-
jor en sus lineas cuando le despierta imégenes familia-
res. No hay una documentacién seria, es eierto, en lo
que respecta a les tipos que forman la composicién, lo
que no deja de ser un defecto grave cuando se va jus-
tamente a lo anedéetico; pero el buen criterio popular

no hace mayor hincapié en que las mujeres caleen ho-

tin de tacén alto y viertan el agua de primorcsas an-
foras. Salva el anacronismo y goza en la contempla-
cién de los menudos relieves del basamento y admira
ia cabeza erguida del caudillo al cual cree ver afn
marchando tristemente hacia el destierro al frente del
rebafio apretnjado de sus huestes.

L. C. Agorio.

El origen de la Capilla Colleoni en Bergamo

Continuacion del N.o LXIIIL

Todos los testigos que intervinieron en el sumario
iniciado al Colleone por la Administracién de la Mise-
ricordia, reconoecn la noble intencién de éste, al cons-
truir su propia capilla en el lugar méas apropiado de la
ciudad, asi como también la de edificar una nueva sa-
eristia, en substitucion de la demolida.

Francisco Corbella, el més minucioso de todos en sns
declaraciones

refiere las palabras textuales pronuncia-
das por ¢l capitdn, cuando recibié en Malpaga la comi-
sion de protesta. ““ Presentaos a Bergamo a vuestro
Consejo y decidle que quiero me dejen hacer esta obra,
asi como se sirvan indicarme un lugar en las aproximi-
dades de dicha iglesia, para hacer con mis rentas, una
semejante, més hermosa y mis ¢émoda.

Colombo, intimo del Capitdn, afirma que si el Con-
sejo le hubiese indicado a éste, antes de su muerte, ol
lugar para la nueva construccién, ésta se hubiera rea-
lizado. .

La Administracién de la Misericordia, por otra par-
te, no se habia decidido atin a indicarle al Colleoni, el
lugar en que debiza construirse la nueva sacristia. Este,
en cambio, habia solicitado més de una vez a la Admi-
nistracién, para que le indicasen el lugar.

Agliardi, refiere al respecto que Amadeo habia reei-
hido orden del Capitdn para construir la sacristia, acre-
gando que habian buscado un lugar para cllo, sin en-
contrarlo.

Decidida la construeeion de la sacristia, quedaba atin
un punto por resolver: el valor del inmueble demolido.

Corbella valoriza el inmueble diciendo que era de
“capitia 90 muri et in ee eran feratx duplices” y

que por su altura ete., podia tener un valor de 300 du-
cados.

Colombo, da los nombres de los maestros de obras
que trabajaron con Amadeo, recordando que el mate-
rial demolido habia sido utilizado por Venturini y Mo-

Planta de Sta, Maria Maggiore con indicacion de las sacristias

roni, oficiales albafiiles que asumieron la construeeién
de la Capilla Colleoni.
El testigo continfia manifestando que hubo discusién
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