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La decoracién de la Facultad de Medicina
LA OBRA DE LOS ARTISTAS PUIG Y PENA

Hace ya algunos afios, el entonces Decano de la
Facultad de Medicina Dr. Américo Ricaldoni, presenté
las bases de un amplio plan de decoracién del edificio
de la Facultad, buscando con su realizacién no sélo el
embellecimiento de éste sino también una finalidad edu-
cativa altamente simpatica y digna de ser alentada, so
bre todo en ambientes como el nuestro infecundos en

esa clase de iniciativas e indiferente a las excitaciones

Antes de entrar a considerar la obra en si misma,
debemos decir dos palabras en lo referente al ambiente
que esta ocupa. Esta disgresién es necesaria y fatalmen-
te impuesta a la critica por cuanto creemos que en toda
obra decorativa, la adaptacién al ambiente, a la arquitec-
tura, a la linea existente, debe ser una determinante en
el resultado final. La decoracién debe realzar sin anu-
lar ninguna de las modalidades del marco a que esta

El Centauro Quirén ensefiando la Terapettica. Paneau

que de ellas derivan. Las criticas infundadas que se hi-
cieron entonces al hermoso proyecto del Dr. Ricaldoni,
no fueron obstaculo para su aprobacién, y si en un prin-
cipio pudo creerse que a pesar de la bondad de la obra
debia desecharse por no haber en nuestro pais artistas
que la realizaran, hoy, por el éxito de su primera man:
festacién podemos confiar en su realizacién definitiva.

El primer trabajo colocado ya en obra es un paneau
decorativo sobre el tema “El Centauro Quirén ensefiando
la Terapéutica”, por el artista Vicente Puig en colabora-
cién con Antonio Pena. La obra, de grandes dimensiones
ccupa totalmente uno de los testeros del hall de la Fa-
cultad de Medicina y constituye el esfuerzo de mayor
aliento que en este género de pintura hayan realizado
nuestros artistas.

decorativo de Vicente Puig en colaboracién con Antonio Pena

destinada. De otra manera, quedaria roto el equilibrio
entre los dos temas. La obra decorativa no seria tal pues
en lugar de procurar ornato y belleza sélo produciria un
desconcierto despojado de toda fuerza emotiva.

En nuestro caso, el hall de la Facultad adolece de
un mal generalizado en la gran mayoria de nuescros
edificios publicos: la pobreza de los materiales. Fl arqui-
tecto, obligado por la eccnomia, principal imposicién que
debe sufrir, se ve en la dura necesidad de echar mano
de materiales baratos que luego hay que disfrazar con
otros de cuya seudo — riqueza se pretende sacar impo-
sibles efectos decorativos, pues la misma linea arquitec-
ténica esta ya desnaturalizada y su valor amenguado por

el uso de materias que carecen de expresién y por tanto,
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nunca podran traducir un efecto plastico en toda su in-
tegridad.

Esta miseria vergonzante se traduce por la tristeza®
y la ‘ri‘ldnd de esos locﬂleﬂ donde f‘l'. lﬂ Cﬂriciﬂ Ci‘
lida de los marmoles y en los cuales, si alguna preocu-
pacién se nota es la de una mezquina economia.

Légica es, pues, la idea de introducir un cambio en
ese ambiente apelando a una decoracién racional del mis-
mo, enriqueciéndolo con el empleo de otros materiales,
creando una serie de valores que acrecienten su interés.
El paneau decorativo de Puig y Pena es uno de esos
valores; pero debiendo formar parte de un todo que aun
no existe, resulta en desequilibrio con lo restante. Y
aunque esto sea lo accidental, la verdad es que hoy, en
el hall de la Facultad de Medicina, todo el interés esta
desplazado hacia dicha obra.

Cuando se trata de animar la frialdad de un muro
con las armonias de la linea y el color, la libertad del
artista se encuentra reducida por una clerta exigencia
légica que, como decimos mas arriba, se deduce del efec-
to plastico total el cual impone una disposicién argui-
tectural del dibujo. de la luz. del colorido. El pintor de-
corador hace entonces arquitectura. Sus materiales debe
emplenrlos logicamente de acuerdo con la finalidad prac-
tica impuesta. De ahi nace una necesidad imperiosa de
composicién ritmica y equilibrada, de agrupamientos ar-
moniosos, algo a manera de estilizacién sin que lo sea
justamente pero que permita ver el afan de una sujecién
a un tema estatico existente del cual deriva no solo una
forma tranquila, sino también un colorido atenuado que
no abra soluci de inuidad en las paredes.

En este sentido la obra de Puig y Pena, alcanza un
alto valor decorativo. Se ha buscado la solucién y se ha
llegndo aella de'pués de un estudio acabado que hemos
podido seguir a través de la larga serie de cartones y
esbozos que constituye una suma de esfuerzos inteli-

gentes y meditados para guir la construccién defi-

nitiva. En el centro de la composicién, haciendo eje de
la misma, la figura del Centauro; a ambos lados, dos
grupos de sus discipulos reunidos en masas diferentes
con un di bado de las actitudes. Estas tres in-
dicaciones del primer plano crean una totalidad de com-

posicién sabiamente conseguida que se desarrolla en su-
cesién armoniosa de un extremo al otro del gran paneau
sin ninguna tortura y sin que el efecto decorativo tenga
que resentirse por la divisién apuntada. La unidad de
linea es perfecta y dentro de ella, el dibujo expresivo y
firme, esta realizado en una sintesis de planos y de li-
neas que agregan un aspecto de varonil belleza a la for-

ma. La misma preocupacién se nota en las figuras de se-
gundo plano y en el paisaje luminoso que forma marco
a la composicién total: carencia de detalles que puedan
desvirtuar la finalidad de la obra. El colorido sigue la
misma tendencia y completa la simplificacién de los
volimenes. Dibujo y color estin en perfecto equilibrio.
En el primer plano los tonos son bajos para crear una
cierta monocromia en las carnes y en los ropajes, mono-
cromia audazmente cortada por la tinica azul de uno
de los personajes del grupo de la izquierda. Pocas me-
dias tintas, como conviene a una pintura que se reputa
pintada sobre un muro y que por la magnitud de sus

dimensiones debe observarse desde un punto alejado,
que permita abarcar no solo la obra sino la arquitectura
vecina. Retirandose del primer plano, el color se afina,
se hace mas ]uminoso, dentro siemyre de una tenclencia.
légicamente ahora mas acentuada, que va hasta la sim-
plicidad del color plano, pero sin perder en riqueza y
cuya finura deliciosa se advierte en el ropage rosa de la
mujer que tiene el nifio en brazos y en las figuras que la
rodean.

Esta sistematizacién del color y de la forma crea el
motivo decorativo despojado de toda teatralidad arti-
ficiosa, sin falsas luces y sin colores convencionales,
dentro de los cuales podra desarrollarse la escenografia
pero no la decoracién que conviene a la arquitectura,
y tranquil El mérito de mayor
relieve en la obra decorativa de Puvis de Chavanes es

en su

esa estilizacién, esa adaptacion del color y del dibujo al
caracter de la arquitectura. Y de una a otra el ritmo no
se altera. El Panteén de Paris reune varios decoradores:
pero las obras de Bonat, de Detaille, del mismo Jean
Paul Laurens, nada dicen. Son frias, desplazadas, age-
nas a ll Piedrﬂ dzarﬂ y a lu luz 'ﬂmizﬂd. que entra por
lo alto de la ctpula. Sus fondos negros, sus sombras du-
ras, rompen la unidad y la luminosa belleza de una ar-
quitectura sobria de lineas y ligera en su estructura.
No son obras decorativas: son cuadros de género histé-
rico que por error no estan en un museo. Sélo queda en pic
Puvis. El ha encontrado el verdadero sentido de la deco-
racién, la sintesis plastica, visible, que traduce en formas
y en color el ritmo oculto de la piedra.

Puvis es todo simplicidad. Y esa misma simplicidad
que a veces lo lleva hasta una especie de primitivismo
estudiado es uno de los caracteres formales de su obra.
En esta linea, la obra de Fuig y Pena, deriva por su s-
tructura de la anterior. Las ensefianzas del maestro, bien
aprovechadas, les ha permitido crear una obra rica en
sugeltionen Yy de una bondad esencialmente decorativa.
No se trata, sin embargo, de una imitacién; pero es evi-
dente que la influencia beneficiosa de Puvis de Chava-
nes se ha hecho sentir en su estudio, y ha marcado una
direccién precisa al tema general de composicién.

El paisaje dentro del cual actuan los personajes y
que constituye el marco y el fondo de la composicién de
figura, estad tratado con una libertad mayor.

El cielo luminoso, con tonalidades crepusculares que
el mar refleja formando una segunda napa de luz, el
ambiente trnnquilo 4 diéfano. el campo en reposo, cor-
tado por bopques de tonos oscuros, crean la lugestio'n de
un paisaje helénico propio para las instructivas platicas
del Centauro Quirén. Frente al paisaje, se estd mas cer-
ca de la Naturaleza; ya no se trata de un paisaje com-
puesto arbitrariamente sino estudiado en lo vivo. Sin
que esto sea un defecto. puede traer aparcjndu graves
dificultades por las diferencias especificas de dos temas,
uno de compoaicién fundamentalmente decorativa y el
otro de interpretacién del natural. La unidad de la obra
resultaria asi abolida, existiendo una de las partes fuera
de la otra. En nuestro caso, la estilizacién del paisaje y
el paso del mismo por las figuras del segundo plano, mas
en luz, al primero, salvan la dificultad.

Queda todavia el problema de la luz interior del pa-
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neau, que en este caso la tiene, con la del ambiente que
decora. Aqui puede haber otra lucha. Y si bien de la ob-
servacién deducimos que en esto la dificultad estd muer-
ta, por otra parte recordando la mayor riqueza y fuerza
expresiva que el mismo paneu tenia en el taller de
Vicente Puig, venimos a creer que la iluminacién no esta
totalmente resuelta. Pero ese decaimiento bien pudiera
ser un algo de la frialdad ambiente que se refleja en la
obra.

La manera como han sido resueltos los maultiples

problemas que encierra un trabajo de la naturaleza del
que nos ocupa, honra a los artistas que han sabido rea-
lizarlo. Y seria de desear que el ejemplo de la Facultad
de Medicina tuviera imitadores. Si se trata de embelle-
cer edificios publicos, podemos decir que en Montevideo
esto esta por hacer ¥y si no nos resolvemos a ello que por
lo menos no sirva de excusa la consideracién corriente
de que faltan artistas capaces de ejecutar una obra de-
finitiva,

L.C. A

LA VICTORIA DE SAMOTRACIA

En el mundo del arte, entre los seres que el gem'o
del hombre ha hecho surgir de la piedra, del méarmol o
del bronce, animando la materia inerte con “la chispa in-
quieta de la vida", — ti te levantas, Niké sagrada, vi-

Victoria de

tectura).

Samotracia

(fotografia de un va-
ciado existente en el
Museo de nuestra
Facultad de Arqui-

brante de emocién y de armonia, llena de fuerza y de
gracia. radiosa y triunfante, como el simbolo supremo
del Ideal.

El cincel de Fidias encarné en los dioses de marfil y
de oro y en los relieves insuperados del Partenén la se-
renidad olimpica, la impasibilidad heréica, la belleza ab-
soluta, sin defecto ni mancha, intangible y perfecta. Mi-
rén y Policleto esculpieron en bronce las figuras admi-
rables de los atletas vencedores, de los efebos vigorosos
que batieron a las hordas asiaticas N salvaron la libertad
de Grecia en la llanura memorable de Maratén y en las
aguas azules de Salamina. Praxiteles infundié en sus
Hermes y en sus Afroditas la elegancia refinada de la
forma y la seduccién amable de la gracia. Técale a Scopas
encender la pasién en sus Ménades delirantes y en sus
Amazonas combatientes, y a Lisipo rehacer con mayor
naturalidad los soberbios atletas de Sicyone. El ciclo in-
comparable de la escultura clasica se cierra con las es-
cuelas helenisticas que introducen la violencia del dolor
v de la muerte en la serena ponderacién del arte griego.

Vienen después otras civilizaciones y otras razas.
Nuevos ideales hallan en el arte su expresién propicia.
La fuerza y grandeza de Roma, sefiora del mundo. El
sentimiento cristiano de los tiempos medios, siglos de fe
activa y de espiritualismo vigoroso. El Renacimiento se-
mi-pagano. embr;ngsdo de a]egria y de belleza, que des-
de la Italia opulenta se propaga al mundo entero. La in-
quietud contemporinea que busca vacilante su orienta-
cién definitiva en medio de la anarquia de un arte mul-
tiforme.

Entre todas las creaciones que representan las ten-
dencias de la humanidad a través de las edades y de los
pueblos, es la Victoria de Samotracia la que simboliza,
no un ideal determinado, sino el Ideal abstracto, esa as-
piracién indefinida del hombre a elevar su espiritu por
encima de las cosas materiales, a po]arizar sus actos ha-
cia una meta jamés alcanzada cuya posesién se aleja
constantemente como el oasis vislumbrado en el horizonte
del desierto por la ilusién del peregrino.

Muerto el gran Aleiandro. sus generales repartié-
ronse la magnifica herencia y entablaron sangrientas lu-
chas en torno a los despojos de su imperio. Ocupé Anti-
gono el trono de Macedonia y Ptolomed. el de Egipto. Am-
bos rivales se disputaron la posesién de Grecia. Demetrio,
hijo de Antigono, llamado Poliorcetes por las numerosas
ciudades que conquisté en su vida turbulenta tomé el
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